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
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 ممخص: ال

ح يتناول البحث دراسة مفصمة عن آليات أعداد وتدريب الممثل في المسر 
وما يحمل من أىمية فنية ترفد  ،الممخرج صلاح القصب نموذجً  مسرح الصورة العراقي

إذ يستعرض البحث في الفصل الأول  ؛لرصيد المسرح العراقي عمى مستوى الإخراج
والفصل الثاني  ،المشكمة بالتعرف عمى آليات أعداد الممثل وما يحمل من الأىمية

ي عالمي عمى يد المخرج )روبرت ولسون( فبرز آليات تدريب الممثل المسرحي الأ
لييا الباحث في الفصل الثاني إبرز المؤشرات التي توصل أعن  مسرح الصورة فضلًا 

وفي الفصل الثالث استعرض البحث محاولات صلاح القصب في  ،الإطار النظري
أثناء البروفات عمى تجارب مسرح الصورة. والفصل الرابع خمص  مسرح الصورة
التوصيات عن الاستنتاجات و  البحث فضلا م النتائج التي توصل إليياالباحث بأى

 نكميزية.صادر والمراجع والممخص بالمغة الإوالمقترحات وقائمة الم
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Abstract: 

The research touches upon the mechanisms of the preparation 

and training of actors in Iraqi Image Theater، director Salah Al-Qasab 

as an example. It studies the artistic importance of Image Theater and 

how it supports Iraqi theater at the level of direction.  

The first chapter explores the problem by identifying the 

mechanisms of preparing actors. The second chapter، the theoretical 

framework، highlights the mechanisms of training employed by 

director Robert Wilson in Image Theater of the image as well as the 

most prominent indicators concluded by the researcher.The third 

chapter reviews the attempts of director Salah Al-Qasab in Image 

Theater during rehearsals. The fourth chapter includes the most 

important findings، conclusions، recommendations، proposals، list of 

sources، references and the abstract in English. 
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 الإطار المنهجي: الفصل الأول

   :مشكمة البحث

حي العالمي عمى مستوى الإخراج منذ القرن العشرين وحتى شيد الفن المسر  
 –الصوت –داواتو )الجسمأوكيفية صقل  ،عداد الممثلإا في ا كبيرً ما بعد الدراما اىتمامً 

فظيرت مجموعة  ،الأىم والفاعل بتواصمو واقترانو مع المتمقي كونو العنصر (المخيمة
فتعددت ىذه الأساليب  ،خرجينمن الم عبرت عن وجية نظر مبدعييا مناىجأساليب و 
وأصبحت ىناك مختبرات وورش تختص بإعداد الممثل عمى المستوى  ،والمناىج

العالمي عمى الرغم من التأثيرات والتطورات التي طرأت عمى الفن المسرحي من 
اكتشافات جديد وابتكارات عمى المستوى الاجتماعي والسياسي والاقتصادي لاسيما 

 .المسرحي دبية الأخرى مع الفنوانعكاسات العموم الأ

العراقي اتسعت آفاق النشاط المسرحي وتعددت أساليبو  يعالمنا المسرح وفي
واتجاىاتو في السنوات الأخيرة واقتصر عمى المؤسسات الفنية الحكومية المتمثمة 

حيث اتصف المخرج التجارب العالمية ب تالذين تأثر  ومعاىدىابكميات الفنون الجميمة 
فنية وكل ىذه التسميات قد البتسميات تعود لتمك المدارس والاتجاىات  المسرحي

 (صلاح القصب)ومن تمك النخبة المخرج رصدت إلى المسرح العراقي باقات الإبداع 
في أعداد الممثل ولأىمية  مبتكرة إذ كانت لديو آليات ؛(مسرح الصورة)عن تجربة 

ما ىي آليات )حثو بالتساؤل الآتي من خلال ما تقدم يحدد الباحث مشكمة بو  الموضوع
 (؟ أعداد الممثل لدى المخرج صلاح القصب في مسرح الصورة
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 :أهمية البحث والحاجة إليه

تكمن أىمية البحث الحالي في دراسة موضوع آليات إعداد الممثل في المسرح 
ن وما يحممو ىذا الموضوع م ،االمعاصر )صلاح القصب في مسرح الصورة أنموذجً 

 .تدعم العرض المسرحي ،يةقيم فن
  :نهأليه في إفيما تكمن الحاجة 

بتعرفيم  ،يفيد طمبة كميات الفنون الجميمة ومعاىدىا وجميع المختصين في المسرح .2
 ،عمى أىم آليات أعداد الممثل لدى المخرج صلاح القصب في مسرح الصورة

 .وما تحققو من رصيد معرفي لمميتمين باختصاص الإخراج المسرحي
 .ا المخرجين المسرحيينوخصوصً  ،العاممين في المسارح كافة يفيد .2

  :هدف البحث

التعرف عمى آليات أعداد الممثل في المسرح المعاصر )صلاح القصب في  
 .اأنموذجً  (مسرح الصورة

 :حدود البحث

 وذلك لوجود تجارب متميزة 2004عام  إلى 2009 من عام :الحد الزمني .
  .مية والعربيةحصدت العديد من الجوائز المح

 منتدى المسرح –مسارح كمية الفنون الجميمة)مسارح بغداد  :الحد المكاني– 
ا شيدت بعض المسرح الوطني( باعتبارىا المسارح المركزية والتي أيضً 

 العروض المتميزة لممحافظات.
 دراسة مرجعيات التجارب الإخراجية في العرض المسرحي : الحد الموضوعي

 .العراقي
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 :طمحاتتحديد المص

  (mechanisms) آليات

مصدر صناعي  ،اليندسة الآلية". -آلة "حركة آلية، إلىاسم مؤنث منسوب " : ةـــــلغ
 .(0)""فن اختراع الآلات واستعماليا :من آلة

–)كالمنشار إليو أثرهىي الوساطة بين الفاعل والمنفعل في وحول  والآلية
 .(2)العمة المتوسطة" لإخراج لأخيرابالنسبة لمجد والابن، القيد  وكالأبلمنجار، 

ن تتكون منيا جممة من أميبا( عمى أنيا "لكل عممية يمكن صجميل عرفيا ) :ااصطلاحً 
آلية الانتباه، آلية القياس، :المراحل المتعاقبة والمتعمقة بعضيا بالبعض نقول

 .(3)"الذاكرةآلية 

ثلاث  ( في )عمم الحركة( كون الحركة تشكل عبرمحجوب وعرفيا )وجيو
 :مراحل وىذه المراحل تسمى )آلية(

 .التوافق التام -0
 الدقيق.التوافق  -2
 .(4) ("الأداءثبات  أو)ثبات الميارة  -3

لخمق  اا وصوتي  كيفية اكتشاف طاقة الممثل جسديً  )ىي :التعريف الإجرائي
 لكل شخصية مسرحية(. توميار 

 (preparation) :الإعداد

عد أ" إبراهيموعرفو  (5)"أنو "التييئة أو التجييزب :(البعمبكي)روحي عرفو : ةــــــلغ
 (6) "الشيء ىيأه وجيزه

مل فني لكي يتفق مع وسيط أعادة سبك علإعداد بأنو "ا (وىبةمجدي )عرف اصطلاحًا: 
 .(7)"فني آخر
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تدريب الممثل ليتمكن من " بأنو إعداد الممثل كرومي( عوني)وقد عرف 
  .(8)لتالي من الشخصية التي يمثميا"وسائمو الجسدية والصوتية والذىنية وبا

 .(9)تعبير الفنان بنتاجو عن مثل الجمال الأكمل"بأنو " (مسعود)جبران ويعرفو 

 :التعريف الإجرائي

ليكتسب الميارة في  (المخيمة –صوتو  –)تطوير أدوات الممثل )جسده 
 .(الأداء

 الإطار النظري: الفصل الثاني

 المبحث الأول

 ثلعداد الممإمتطمبات 

 ،يجابيةإنتيجة  إلىاىم في تطويره لموصول لكل أداء جيد ىناك متطمبات تس
مجموعة متطمبات يجب عمى كل ميارات عالية ىناك  يذاعة ممثل جل صنأومن 
 :تباعيا وىيامخرج 

 تدريب الصوت: -أولً 

ن " الصوت والإلقاء لأ ؛من أىم وسائل التعبير لمممثل المنطوق يعد الصوت
ة عن الجسد كأداة من أدوات الممثل، كونو يحمل وظائف لا غنى لأي لا يقلان أىمي
فالصوت ىو الأداة السمعية لديو، والذي عن طريقو يمكن دعم الصورة  ،ممثل عنيا

 (00)المسرحية وتوضيحيا لممتفرج "

" النطق ىو الدراسة التي يجب أن ينصب عمييا أول ن أب)كوكلان(  شيروي
أول مبادئ الفن وقمتو ولا بد من تعممو في البداية كما  فيو ،مجيود يقوم بو الممثل
 (00)ن النطق أدب الممثمين "لأ ؛يتعمم الأطفال الأدب
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 :عدة ميمات وىي إلىيؤدي  عمى الإلقاءإن إعداد الممثل 

" تطوير الصوت البشري من ناحية القوة والإيصال ومن ناحية الطبقات  -0
 .يالصوتية المختمفة وتوسيع المدى الصوت

تطوير التمفظ من ناحية الوضوح ومن ناحية الاعتناء بالوقف ومن ناحية  -2
 الموسيقى الكلامية ومن ناحية سرعة أو بطء الكلام.

جل خمق جسر عاطفي بين الممقي أوذلك من  ؛تطوير الإحساس بالكلام -3
والمتمقي وذلك عن طريق فيم مغزى الكلام والتحسس بالمشاعر التي تكتنفو 

 المتمقي. إلىك المشاعر ونقل تم
تطوير شخصية المتكمم من ناحية الأداء الصوتي وتناسب أسموب الإلقاء مع  -4

 (02)ذي ىو فيو والزمان الذي يمر بو"الحالة التي يمر بيا الممقي والمكان ال

الممثل أن يعرف معنى كل كممة حتى لو كانت غير  عمىويرى الباحث  
خصيات ولكنيا قد تتضمن في معناىا تعقيدات غير واضحة في تبيان العلاقة بين الش

معمنة بين الشخصيات لذا عميو البحث عما ىو مخفي ما وراء الكممة لإعطاء 
الانطباع الحقيقي لمعناىا وكثيرا ما يعمل الممثل عبر إلقائو إعطاء معنى جديد أو 

 ؛ستمعو إن عنصر الإلقاء يكون لو وقع مؤثر في نفس الم .مخالف لما ىو في النص
لأنو في حال أدائو بشكل متميز ينقل صورا حسية تعتمد بشكل كبير عمى الكممة 

  .وتركيبتيا وكيفية تنغيميا

ولا تأتي المرونة الصوتية عند الممثل إلا إذا كانت أجيزة أعضاء التنفس 
ن التوتر يعيق انسيابية تدفق المشاعر لأ ؛والنطق في حالة الاسترخاء التام

صول عمى الاسترخاء عمى الممثل أن يجري التمرين إن مرونة والأحاسيس ولمح
ا بين الأجيزة التي تنتج الصوت والتغيرات ا عضوي  واسترخاء الممثل مرتبطة ارتباطً 

عمى الممثل أن ييتم بالناحية التشريحية والوظيفية لجسده  ،لذا ،التي تمحق بالصوت
 :ثل منياالمم إلىكوجوب اعتدال قوامو الذي يوفر عدة فوائد 
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ويجعل من عمميتي الحركة  ،" إن اعتدال القوام يكسب الإنسان مرونة وجمالا -0
 بما يشبو الوحدة العضوية المترابطة المنسجمة. (لقاء الحوارإ)والحوار 

 .نو يساعد الأجيزة التنفسية أن تؤدي وظيفتيا بشكل جيدإ -2
 نو يساعد الجياز العصبي من السيطرة عمى الجسم.إ -3
 (03)نو يخمص جسم الإنسان من التوتر العضمي في حده المطموب "إ -4

فإنيا تتحقق عند الممثل عندما تكون مخارج الحروف  ،أما جمالية الإلقاء 
لقاؤه موىبتو  إلىا من عيوب النطق بالإضافة ا وخاليً ا مسموعً ا مرنً سميمً  واضحة وا 

حساسو ولا يأتي ذلك  ا والتي تزيد من خبرتو لا من خلال التمارين التي يؤدييإوا 
 .ا عمى توصيل معاني المفردات والحوارات في النصوتجعمو قادرً 

نو في حال أدائو لأ ،إن عنصر الإلقاء يكون لو وقع مؤثر في نفس المستمع 
ا حسية تعتمد بشكل كبير عمى الكممة وتركيبتيا وكيفية تنغيميا بشكل متميز ينقل صورً 

لكممة ويفقدىا صورتيا الحسية ولا يتمكن من تصوير ولا يتمكن الممثل من نقل قوة ا
ي الإلقاء عند ن كانت ىناك عيوب مختمفة فإممة كدال لدلالات حياتية مختمفة الك

التشكيل في  أدواتوعيوب  الخاطئالتنفس  الجيد منيا عدادالإ إلىالممثل الذي يفقد 
)****( والرتمة)***( الفأفأو )**( والتمتمة)*( المثغةالحرف والعيوب التشريحية مثل  تكوين

  .فتفقد الرسالة الصوتية قيمتيا عند المستمع

 :ومرونته دتدريب الجس -اثانيً 

كونو وسيمة لمتخاطب المرئي مع المتمقي في توصيل لمجسد أىمية كبيرة  إن 
يماءات متنوعة  ورؤى الأفكار لمفعل لنقل وتوصيل الأفكار بالحركة بصيغ إشارات وا 

حد ذاتيا لغة قائمة بتنوع أنماط التعبير الحركي كوظيفة دالة عمى ودقيقة تشكل في 
السموك البيئي للإفراد والمجتمعات في الحياة الفعمية بينما تعبر حركة جسد الممثل 

 .كوظيفة دالة لمشخصية ومفسرة لمصور التعبيرية عند المتفرج
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اءات تشكل تعبيرات الرأس التي تصاحب الكممات أو الجمل المسرحية إيم 
شارات بحالات المختمفة لتمثل منظومة ذات أىمية أساسية في تعميق صفات الشخصية  وا 

الممثل المسرحي ويعتبر الوجو الذي ينفرد بقدرتو عمى التعبير المنوع لحالات  أداءفي 
شعورية معبرة مختمفة ويتطمب من الممثل الميارة الكبيرة في إتقان حالات شعورية وحسية 

لذا " عمى الممثل أن يسيطر  ،الرضا والقمق ،الابتسامة والضحكة ،والحزنمختمفة كالفرح 
مطموبة متناسبة مع مشاعره وأحاسيسو عند  لًا عمى عضلات الوجو لكي يضفي إشكا

مفسرا دواخل الشخصية مما " اخذ الممثل يتبنى التمارين البدنية ليخمق  (04)"تقديم الدور
 .(05) "كيف حسب متطمبات الدوررة عمى التلنفسو من خلاليا مرونة وقد

لا تُعدُ مرونة وجو الممثل كافية لإيصال حالات مختمفة لمتعبير بل ضرورة  
توفر الإدراك الأدائي الواعي من خلال فيمو لمعنى المشاعر والانطباعات التي تكمن 
في المفردة وفيمو لدواخل الشخصية لتسخيرىا في رسم الحالات الشعورية المتغيرة 

 المواقف الدرامية في العرض المسرحي.بتغير 

جسد الممثل فيتميز بقدرتو عمى التواصل بواسطة قنوات غير لفظية تحدد 
لغة اجتماعية كدلالات رمزية باعتباره يقدم  إلىالعلاقات المتبادلة بين البشر ليتحول 

 دلالات ذات أفعال وسموكيات تحدد ىوية الشخصية عمى خشبة العرض.

ي تعبيراتو عمى ما ىو مخزون في الذاكرة الحسية كخبرات ويعتمد الجسد ف 
مثيرات  إلىصورية وذكريات وتجارب التي تمقاىا الممثل عن طريق حواسو ليحوليا 

ثقافية اجتماعية بما ينسجم مع المقاييس الاجتماعية  علامية كأفعالعبر إدراكو ووعيو 
المسرح لذا عمى  كرموز واضحة المعاني مع لغات العناصر الأخرى عمى خشبة

الممثل أن يصقل جسده من خلال تطوير وتنمية خبراتو النظرية والعممية لتحقيق 
 .الإبداع الفني

 :.(06)ويعتمد إعداد جسد الممثل من خلال تضافر ثلاثة أسس ىي
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لوجية بو نثرو ا  حيث يكتسب جسد الممثل معارف اجتماعية و  :"الأساس المعرفي -0
دد من الميارات والتقنيات التي تييئ جسده وجمالية فضلا عن اكتسابو لع

دراك  .لمتعبير بوعي وا 

ا بميكانيكية وتشريحية الجسد حينما يكون الممثل واعيً  :الأساس الفيزيقي -2
 .البشري

حينما تكون حركة الجسد مرتكزة عمى دافع نفسي  :الأساس العاطفي -3
الخارجية مع النبض تناغم التقنية  إلىإن إعداد جسد الممثل ييدف  (07)داخمي"

ا في تجسيد تشكيلات مختمفة تفسر ما يعتمل ا مثالي  الداخمي ليصبح أنموذجً 
في داخمو حيث يقول ستانسلافسكي " لا يمكن نقل الإبداع العفوي الطبيعي 

 .بجسد غير مدرب "

رادة الممثل ويرى الباحث أن ذلك  إن الغاية  .عند الأداءيعكس فكر وشعور وا 
ىي في بناء جسد قادر عمى  ،عداده لجسد الممثلإا كل مخرج من خلال لييإالتي يسعى 

ا لكل المتطمبات التشخيصية ومن ىنا تأتي أىمية أداء الحركات المختمفة لمجسد تنفيذً 
التدريبات المكثفة والتي تجعل من القوة العضمية لمجسم منسجمة في أداء الأفعال المختمفة 

 .الألعاب الرياضية المختمفة -المعاب السيرك  –تعمم المبارزة  إلىلذلك يمجئون 

  :توسيع المخيمة والرتجال -اثالثً 

ل عمى الشخص نو عممية عقمية تسيأالخيال عمى  إلىنظر عمماء النفس  
لشخص من نيا وسيمة لإرضاء الأماني والرغبات بما يمتمكو اإمواجية الواقع. كما 

ا، ويرى نجازىا واقعي  إلا يستطيع  شياء التينجاز الأإعمميات تعويضية تسيم في 
سموب في التفكير يسيم في استثارة الوسائل الحسية والبصرية أن الخيال أ)فرويد( 

حلام اليقظة لدى )فرويد( ىي خيالات من صنع أن أعية والحركية. وىذا يعني والسم
قائق كشف الح إلىما عند )يونك( فالخيال لا ييدف أعقل لو قابمية عمى القيام بذلك. 
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الخيال بوصفو ىمية أ إلىالكونية. في حين توصل السموكيين بل ينزع نحو الحقائق 
حساسات مختمفة إالترابطية بمقدور ما توجد  المدرسة أصحابمن أمرشد لمعقل. بينما 

كدوا عمى وجود صور بصرية، وسمعية، أر عقمية مختمفة لتكوين التخيل. و توجد صو 
 (08) .وذوقية، وحركية بمختمف صورىا

بداعي الذي يؤلف قسمين "الخيال الإ إلىكما قسم )عمماء النفس( الخيال 
و أالشخص  ألذي يقوم بترجمة ما يقر الصور في تركيبات مبتكرة. والخيال التفسيري ا

 .(09)ما يسمع من وصف الخيال بوساطة الصورة العقمية " 

فالخيال تغذية  ،يجد الباحث أن الخيال يرتبط بالإدراك ،عمى ما تقدم وبناءً 
ن التخيل يرتبط إالتي جاءت عن طريق الإدراك. كما الصورة المخزونة في الذاكرة و 

ن الصور المتخيمة تتمركز في عممية التفكير مباشرةً، وىنا لابد من إإذ  ؛بالتفكير
نيا لا تفرض إيا نتيجة مترتبة عمى التفكير أي أن المخيمة لا تفرض ولكن إلىالإشارة 

ن ميمة رجل المسرح منذ إتشتمل العمميات المعرفية. وبما  المعرفية بل عمى العممية
عالم الأشياء ويكد  إلىعيد الإغريق حتى اليوم تنحصر في إقامة نسق ذىني يرمز 

في مينة الممثل التقنية  ميمًا ااىر الطبيعية، المخيمة تؤدي دورً في تفسير الظو 
ن يكون ألذا عمى الممثل  ،فني مشيديواقع  إلىوالإبداعية في تحويل قصة المسرحية 

ن مخيمتو تقوم بفعالياتيا بشكل مناسب عمى وفق آليات اشتغال تضبطيا أا من متأكدً 
و منيج ما. فالمخيمة الفنية تسيم أكثر حينما يقوم الممثل أوفق طريق ما قواعد 

ء ميم الذي يعتمد في جز بتفسير الجمل التي ينطقيا وكذلك تعزيز القوة عمى الارتجال 
وتتطور ممكة الارتجال عند الممثل عمى التجربة الحسية من مثيرات  ،منو عمى الخيال

بصرية أو سمعية أو مثيرات حركية من حركات الحياة اليومية والتي تبقى في الذاكرة 
يساعد في العمل مع  نوأعداد الممثل وىو إلو فائدة كبيرة في ن الخيال أ. الانفعالية

متطورة أو حتى في يطة وتصوير شخصيات وانفعالات متنوعة أو أفعال أو أحداث بس
تكنيك يجبر الممثل عمى استخدام خيالو في تطبيق عممي نو يستخدم إطور النشوء... 
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لمياراتو... يوفر وسيمة لدمج وتكممة تقنيات الاسترخاء والحركة والتركيز والوعي 
صفات شخصية  شخص   أو ألحواسي والانفعالات... يسمح بالشخصنة إعطاء شيءً 

 .(20)بأسموب مرن وفردي 

يجب أن تتوافر في عممية الارتجال الحرية في اختيار  ويرى الباحث بان
فكل ممثل يعبر عن انفعالاتو بطريقتو الخاصة مما يبعد الممثل عن التقميد  ،الحركات

الممثل ا التفاعل الحيوي لمممثمين الآخرين مع ارتجال الممثل مما يمنح الآخرين وأيضً 
 التجدد المستمر في العطاء.

تباع طريقة اخاصية الارتجال لديو بشكل جيد ب ويتم إعداد الممثل لتطوير
 إلىتشير نجازه وىو ما يسمى بالتغذية الراجعة التي " إلتقييم ما تم  (الفيديو)التصوير

 .(20)ثناء استعراض الشريط " أمشاكل الأداء والأخطاء 

ذلك ىو عممية تحديد وتجاوز مكامن الضعف  ويجد الباحث مما سبق أن 
 والقوة في الأداء عند الممثل لصناعة تمك الشخصية.

 
 المبحث الثاني

 عمل الممثل في مسرح الصورة العالمي

المتأثرة بفمسفة ما  ،مسرح الصورة( ىو أىم نتاج مرحمة ما بعد الدراما)يعتبر
منطمقات وأسس تبنى عمييا  عمى مجموعة في عممية طرح الرؤى ويستند بعد الحداثة

  .(22)لفكرة لإنشاء صورة بصرية من خلالا

وذلك عن طريق التشتيت والتأجيل  ،تقويض الفكر الغربي :التقويض -0
 .والتفكيك. وذلك باستعمال لغة الاختلاف والتضاد والتناقض

أصبح التشكيك آلية لمطعن في  ،التشكيك في المعارف اليقينية :التشكيك -2
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 ية المبنية عمى العقل والحضور والدال.الفمسفة الغرب
تقوم عمى تغييب المعنى،  ،فمسفات عدمية وفوضوية :الفمسفة العدمية -3

وتقويض العقل والمنطق والنظام والانسجام وىي فمسفات عبثية لا معقولة، 
 .تنشر اليأس والشكوى والفوضى في المجتمع

تعارض فكرة الكمية. ىي ضد النظام والانسجام، بل ىي  :التفكك واللاانسجام  -4
وتفكيك ماىو منظم  ،التعددية والاختلاف واللانظام إلىوفي المقابل، تدعو 

 ومتعارف عميو.

أصبحت الصورة البصرية علامة سيميائية تشيد عمى تطور  :هيمنة الصورة  -5
ما بعد الحداثة، ولم تعد المغة ىي المنظم الوحيد لمحياة الإنسانية، بل أصبحت 

 ك الأساس لمتحصيل المعرفي، وتعرف الحقيقة.الصورة ىي المحر 
والشذوذ، وغموض الآراء والأفكار  ،الحداثة الغرابة: ما بعد ضالغرابة والغمو   -6

 من الصعب فيميا واستيعابيا. ،والمواقف

تحرير الإنسان من قير المؤسسات المالكة لمخطاب والمعرفة  :قوة التحرر -7
لوجيا والميثولوجيا البيضاء، وتحريره ا من أوىام الإيديو والسمطة، وتحريره أيضً 
 كذلك من فمسفة المركز.

الغموض والإبيام والالتباس. بمعنى أن دلالات تمك  :الدللت العائمة  -8
بل ىناك دلالات  ،الخطابات غير محددة بدقة، وليس ىناك مدلول واحد

 ا.ا وتفكيكً مختمفة ومتناقضة ومتضادة ومشتتة تأجيلا وتقويضً 
 ؛ا من النظريات والقواعد المنيجيةتخمصي :معايير والقواعدالتخمص من ال  -9

ا، فما ىناك سوى ا ومشتتً ا ومفككً حيث لا يوجد المعنى أصلا مادام مقوضً 
 المختمف من المعاني المتناقضة مع نفسيا.



 0202أكتوبر  – الثامن والستون العدد           السنة السابعة والأربعون   –مجمة بحوث الشرق الأوسط 

Forty-seventh year - Vol. 68 October 2021 630 

وكل ذلك انعكس عمى الأداء التمثيمي في معظم أعمال المخرج )روبرت 
م الانسجام لذلك يتم التعبير عنيا بيذه الطرق التي تسودىا الفوضى وعد (*)ويمسون(

عادة تقويم المجتمعات التي طاليا ىذا الخراب خلال  التي تحمل رسالة التصحيح وا 
 ،وقد أشار " أن الأنشطة التي قد تبدو بلا مغزى ،النقد البناء ليذه الظواىر الحياتية

ىو أن  لمقصودفا ،تصبح ميمة عمى المستوى الإدراكي ،حين تؤدى بيذه الطريقة
س بوصفيا مفاتيحا تساعد عمى ولي ،ن يفيموىا في ذاتياأيدرك الناس تمك الأنشطة و 

 (06) و إدراك حالات سيكولوجية داخمية "أفيم 

أي يبحث أسموب الإعادة والتكرار والحركة البطيئة في تقنية الممثل وأدائو 
ي لا يمكن ملاحظتيا في منو لمكشف عن المشاعر المعقدة والمعاني المركبة الت اسعيً 

العروض التقميدية. لقد عمل )روبرت ويمسون( عمى جعل تجربة الممثل محاولة 
تداعي وبوح ذاتي عبر ما اصطمح عميو الشاشة الخارجية والداخمية لمذات، فيو 
يستخدم في عروضو أيقونات ثقافية )شخصيات ليا رمز ثقافي عالمي(، أينشتاين، 

اشة الخارجية التي شكميا الواقع بخطاباتو المحددة، ىتمر.... في موضوعات الش
لمفاىيم المكان والزمان والموضوع، ويزج بيا عمى الشاشة الداخمية لمذات، التي 

 إلىتتعارض مع تمك الأيقونات وموضوعاتيا فتعوّم البنية الثقافية لمفرد مما يؤدي 
 (.24) التشكيك بواقعية تمك الأنساق الثقافية الخارجية

مقارنة بأىمية  ،جعل ويمسون دور الممثل في العرض المسرحي أساسيةلقد 
فكل ما يقوم بو  ،لفعل تقوم بو شخصية مسرحية االصورة وتشكيميا، فدوره يكون تقديمً 

عمى  اصورة البصرية التي تترسم تشكيمي  الممثل ىو بث إشارات تساىم في تشكيل ال
لا يمثمون  ،دميين عمى خشبة المسرحفوجية نظره تنصب حول " الممثمين الآ ،المنصة
من إرادتيم الخاصة وفاعميتيم... فلا توجد شخصيات محكمة التفاصيل  اانطلاقً 

، ولا حتى ذات طابع فردي داخل سياق مشيدي متماسك، لكن شخصيات اسيكولوجيً 
 (25)غير مفيومة " اتبدو كما لو كانت رموزً 
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لجسد الممثل كأداة ميمة تساىم في تشكيل  ويجد الباحث أن )ويمسون( نظر 
يممك خاصية  –الممثل –كونو ،الصورة المسرحية التي تتجسد في فضاء العرض

 عن توظيفو لمجانب  فضلًا  ،ديناميكية حركية

عداده لمممثل إأن  السمعي والبصري في أدائو المنتج لمصورة المسرحية وفي ذلك
 ،حرية لمممثل بالتعبير عن ذاتو الاجتماعيةيبتعد عن الطريقة التقميدية فيو يترك ال

بل يسمك  ،نجم من خلال الاستعراض الذاتي لمواىبو النادرة إلىفالممثل يجب ألا يتحول 
ويجب  ،الذي يعتبر بحق خمية من المجتمع الذي يعيشو ،مسمك الفرد الواعي المسؤول

ن أية. لقد كان مؤمن بدية والاجتماععميو أن يجد في داخمو منابع التعبير عن ذاتو الفر 
ن دور المؤلف في نصو ىو مفردة واحدة من ضمن أو  ،المخرج ىو مؤلف العرض

ا عمى الممثل أن يتكيف بجسده مع الإطار التشكيمي في مفردات العرض المسرحي وأيضً 
 العرض المسرحي بوصفو مفردة من تمك المفردات.

فقد التقط  ،ئيكان تعامل )ويمسون( مع الممثمين المعاقين بشكل انتقا
فكان عمميم لذلك خال من الأساليب الجامدة  ،)ويمسون( العديد منيم من الشارع

وفي  ،السابقة، ونظم الحركة التقميدية، والعبارات التي تدل عمى انتمائيم لمدارس معينة
ورشات العمل المسرحية التجريبية شجع ويمسون الممثمين عمى أداء عروضيم بدون 

وبدلا من أن يقدموا رقصات قريبة الشبو بالرقص التقميدي، قام  ،بقةمفاىيم جمالية مس
الممثمون بابتكار أساليب حركية خاصة بيم أو قاموا بتطوير حركات جديدة تبرز 

وقضى الممثمون أوقاتيم في التدريب عمى أن  ،ودرايتيم بفنون الرياضة البدنية تمكنيم
  .(26)أنيم يمثمون قة طبيعية لا تنم عنيتصرفوا عمى المسرح بطري

ن بيذه الوسائل أتاح )ويمسون( لمممثمين فرصة لمتعبير الحر، أويجد الباحث 
ن لأ ؛كما أتاح لممشاىدين فرصة التفسير المتحرر لما يشاىدونو عمى خشبة المسرح

العممية بشكل عام ىي ذات جانب تثقيفي وعلاجي وخمق جمال غير معتاد يتميز 
ا ما صور التي تعالج وتحمل أكثر من ىدف ىي التي دائمً فال ،بالأصالة والابتكار
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يبحث عنيا )مسرح الصورة( ولم يكن ذلك من عدم وأنمى من آليات اتبعيا في تدريب 
البطء في الحركة أو الكلام ىو وسيمة علاجية وأعداد ىؤلاء عن طريق ابتكار تمارين 

 ا فوق العادة.ا جمالي  وفنية تتضمن جانبً 
 :النظريمؤشرات الإطار 

برز المؤشرات التي أسفر عنيا أل الباحث بعد الدراسة النظرية لممقدمة توص
 الإطار النظري

عداده لمممثل عمى تقنيات أخرى تساعده في الأداء إركز مسرح الصورة في  .0
كل ذلك تم  المياقة المسرحية( ،الرقص ،العزف عمى الآلات الموسيقية)مثل 

 يب لبعض الممثمين.من خلال الحركة البطيئة في التدر 

تناول الآليات الإعداد الخارجي أجزاء الجسد والصوت والإلقاء بينما تناول  .2
 الخيال وتربية الموىبة والارتجال.  الإعداد الداخمي

الإطار الخارجي المضمون الداخمي )السيكولوجي( و  لا يمكن الفصل بين .3
تحقيق  إلىان لكونيما يتوجي ،)الآلية الحية( في تدريب الممثل عمى الدور

  ىدف واحد وىو أداء الشخصية بصورة حقيقية وفعالة.

استعان المخرج العالمي )ويمسون( بالارتجال بوصفو طريقة ميمة في الإعداد  .4
 وتييئة الممثل وتنمية قدراتو الأدائية.
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 إجراءات البحث: الفصل الثالث

 منهج البحث:

اقو مع طبيعة البحث وذلك لاتس ؛الوصفيالتحميمي اعتمد الباحث المنيج 
 وغاياتو.

اعتمد الباحث الطريقة الوثائقية في صياغة الإطار النظري  :طرائق البحث
وتحديد  ،والطريقة الاستنباطية )الاستقراء والاستنتاج( في الإطار النظري ،لمدراسة

 واستخدم )طريقة دراسة الحالة ،مؤشرات البحث وتحديد نتائج البحث واستنتاجاتو
(case study.في تحميل عينات البحث ) 

 أدوات البحث:

 :اعتمد الباحث الأدوات التالية في بحثو

الأقراص  ،نترنتشبكة المعمومات العالمية الإ ،المجلات ،الوثائق )الكتب .0
 لخ.إ...(الصور ،الميزرية

حيث أجرى الباحث بعض المقابلات التي وجدىا ميمة  ،المقابلات الشخصية .2
 في أغناء بحثو.

والإخراج  ،ذاتية لمباحث بوصفو متخصص بالفنون المسرحية بعامةالخبرة ال .3
 المسرحي عمى وجو الخصوص.

  :مجتمع البحث

يتضمن مجتمع البحث نتاج )مسرح الصورة العراقي( وما قام بو المخرج 
المسرحي العراقي )صلاح القصب( من بروفات لتمك العروض المسرحية التي 
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 أخرجيا.
  .خراج صلاح القصبإ (كبثم): بروفات عرضينة البحثع

 .بغداد ساحة كمية الفنون الجميمة جامعة :مكان العرض 2000 :تاريخ العرض

 :رج صلاح القصب بروفات عرض )مكبث(المخ -تحميل نموذج عينة البحث

نقطة الانطلاق نحو تشكيل جماليات العرض  ،تعد الصور في عروض القصب
فيما أطمق عميو  ،ىم في عروضو المسرحيةلديو، فقد اىتم بالصورة بوصفيا العنصر الأ
حيث أنيا تنطمق من  ،الوجو الآخر لمشعر )مسرح الصورة(، فقد نظر لمصورة عمى إنيا

وىي انفجار لا شعوري يحدث في الحياة الشعرية وىو يذىب في  ،ذلك التأمل والخيال
 ؤيا أولًا فالمسرح عنده ر  ،وأولويتو عمى المسموع ،تأسيس العرض عمى التشكيل البصري

إذ ينظر لمصورة المسرحية كأحد متطمبات  ؛والصورة عنده مطمب عصري ،ومن ثم كممة
فأي رسالة  ،" اليوم أصبحت الصورة لغة العصر :وفي ىذا الصدد يقول ،العرض الحديث

ما لم تصاحبيا القوة البصرية في  ،تظل قاصرة ،خبرية أو معمومة وميما يكن مضمونيا
 (.27)ما بعد نياية العرض " إلى اوممتدً  ابقى زمنيا قائمً التوصيل... الصورة ي

عميو من وجية  الزامً نو يعتمد عمى الشكل وجمالو في الإخراج كان إوبما 
ات مفتوحة ن يعطي الجيد الأكبر لمممثل ويسعفو في التعامل مع فضاءأنظر الباحث 

ي عرض كما ف و تمكئات ما،أظيار عيوب أو مشاكل إقد تسيم بعض الشيء في 
 وقيودىا،ذ قدمت في ساحة مفتوحة بعيدة عن الخشبة المسرحية إ ؛مسرحية )مكبث(

وكيف  ،عداد صلاح القصب لمممثل المسرحيإي ييم الباحث ىنا كيف كانت آلية والذ
خزينو المعرفي ووعيو وذاتو وىل ليذه المفردات حيز عنده، والإجابة تأتي  إلىينظر 

أتعامل مع  انأالمسرحي وقـدرات ليس ليـا حدود و ثل ىنا عمى لسانو حيث يقول "المم
نو خزينة واسعة من الوعي والتجدد والطاقة وليس من الممكن ترك أالممثل عمى 

خراج ليذه الطاقة ي الإخراجية انظر بيا لممثل عمى وكل تجارب الممثل بدون شحن وا 
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ـناء واستفــزاز ب إلىنو روح العمل وجدواه التي لا تنطفئ وىـو طاقة سحرية تحتاج أ
وتجاربو ومعرفتو جـزء أساس فـي بناء الشكل العام لمعرض وىـي إضاءة لامعـة في 

 .(28) فضاء الصورة وتجمياتيا السحرية "

ن اىتمامو بالشكل والييئة الصورية التي ينشدىا في عموم المسرحية ىي إ
ىذا الأساس مفتاح التحول والتدريب عمى العرض وحاجاتو النفسية والروحية وعمى 

صاحب الكممة الفصل في أداء الممثمين وفي  (كان الفضاء في مسرحية )مكبث
تحوليم وفي آلية تدريبيم عمى الدور المسرحي. والشخصية الدرامية عند صلاح 

لأنيا تحمل صفات البناء الدرامي ومن خلاليا يتم  ؛القصب فكره وروح إبعادىا تيديو
لييا، والذات عند إبناء الشخصية الدرامية والتحول  عرض الشكل العام الذي يقوم عميو

صلاح القصب عمى وفق رأيو واعترافو تدور في فمك الحياة وىي الوجود الفعمي الذي 
فالذات عنده )علاقة بين الأنا والرغبات  ،يستحق الوقوف عنده بجدية تامة وصارمة

 بو الأنا(. فعل تقوم إلىفالفاصل بين الأنا والرغبة ىو كيف تتحول رغباتي 

يرى صلاح القصب أن ىناك ثلاثة مدركات لفيم الشخصية المراد التدريب عمييا 
الإدراك وتعد تمك المستويات كجزء من آليات تدريبو لمممثل عمى الدور المسرحي وىي 

الإدراك الموضوعي وىذا ما يساىم في حالة فيمو والعمل عميو لزماني و االمكاني والإدراك 
بناء الصورة الجمالية عند صلاح القصب، وقد كان  إلىدائي يؤدي في إنتاج تحول أ

لزماني اكما أشار المخرج" فالشكل  ،الثالوث تعامل الممثل مع بناء الشكل حسب ىذا
فعندما أحرك الممثل حسب  ،نا أتناول بو الجسد الإنساني والوعيأليو و إسعي أقصده و أ

و أكون قد ساىمت في تحقيق المستوى الجسدي وحسب فيمو المنطقي لواقعو وسموك ئوبنا
ن الشكل والمكان والزمان في لأ ؛بحث عنوأوىو أىم شيء  ،المنطقي في التعامل معو

 .(29)العرض المسرحي لا تكون لو قيمة من دون وجود واضح ومؤثر"

بممارسة دور المخرج التنظيمي  " في مسرحية مكبث  تمرينوويشير كذلك في 
ا لمممثل حرية الأداء والتعبير وما يفرزه من أفكار كً " تار  والمراقب الجمالي
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فيقوم الممثل تدريباتو لخمق صورة جديدة من الحوار  ،ذىنية ىي الأساسية في عممو
في تكوينو وفي تعاممو من الديكور ليكون حوار الممثل أداة لخمق صورة فالنص عند 

 ،أصوات وصور لىإالقصب داخل تمرينو ىو عممية تحريف يتحول فييا حوار النص 
 .وىذا يتطمب تفاعل بين الممثل والمخرج السينوغرافيا لخمق صورة المشيد

ويرى الباحث أن أعداد الممثل عند )صلاح القصب( يعطي تكاممية في 
التحول في سموك  ،الأداء مع عناصر العرض لبناء حالة التحول الذي يروم ليا

لال الانسجام مع تمك القيود التي من خ الممثل المسرحي يتم من خلال فرض قيود أو
ج ينظر لمعرض وبنيتو العامة عمى تسيم وتبني العلاقة في العرض المسرحي، والمخر 

والممثل كتمة لو روح وبناء متحرك بذاتو، ويجب أن تكون  ،نو مجموعة أشياء وكتلإ
اك ليكون ىن ،ا عن السمبياتيجابي بعيدً وكو الأدائي مبني عمى التفاعل الإحركتو وسم

 تحول عمى صعيد الجسد والصوت والمخيمة.

لأعداد  ومما تقدم يخمص الباحث أىم ما اعتمده صلاح القصب من آليات
 :في مسرح الصورة الممثل

عمى طاقتو ويتدخل في ،يعتمد صلاح القصب في تدريب الممثل المسرحي .0
 صياغة الدور المسرحي من خلال استفزاز الممثل وفق مقتضاه.

ياري أو سموكي جسدي يقدمو المخرج صلاح القصب لممثمة لا يوجد درس م  .2
 المسرحي بل مجموعو ملاحظات سطحية.

كما يقوم  ،يفاجأ الممثل في عمميو طمب السموك الذي يلائمة ويقتنع بو ىو .3
 يعمل مع الممثل الياوي. باختيار الممثل المحترف والتعامل معو ولا

من الممثل والتعديل عمييا  يقوم صلاح القصب بانتقاء الحركات والإيماءات .4
 والخروج بأداء جديد ومطور. 
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 :النتائج
 :النتائج النيائية لموضوع البحث إلىتوصل الباحث  بعد الدراسة

نما ىناك ملاحظات  ،الممثل في مسرح الصورة العراقي عدادلإ لا توجد آليات ثابتة .0 وا 
 تفرض عمى الممثل.

في كيفية ىندسة العرض المسرحي  (ولسونتأثر مسرح الصورة العراقي بالمخرج )روبرت  .2
 ذ استند عمى طاقة الممثل الداخمية ومعطياتيا البصرية.إسينوغرافيا. 

نما أصبح  ،لم يكن لمنص المسرحي الأصمي حضور في بروفات مسرح الصورة العراقي  .3 وا 
 شارات وارتجالات.إمجموعة 

تدخل في صياغة الدور عمى طاقتو وي ،اعتمد مسرح الصورة في تدريب الممثل المسرحي .4
 .ول وفق العرض ومقتضياتالمسرحي من خلال استفزاز الممث

 الستنتاجات

 :الاستنتاجات التالية إلىبعد استخراج الباحث لمنتائج توصل 

 عداد الممثل في مسرح الصورة ترتكز عمى مخزونو المياري.إكانت قدرة  .0

كانت مجموعة مناىج درسيا لم يبتكر المخرج المسرحي العراقي آلية جديدة خاصة بل  .2
 وتأثر بيا في أعداد وتدريب الممثل.

مخرج المسرحي لجمع عدة آليات لتدريب الممثل بل عمد ال ةليآ وألا يوجد تطبيق لمنيج  .3
 عداد الممثل.إفي 

 المقترحات

 يقترح الباحث:

 عداد الممثل وفق المناىج المعاصرة.قامة ورش داخل المؤسسات الفنية لإإ .0

ت لممسارح والمؤسسات الفنية الأجنبية لغرض الاطلاع عمى أنظمة التدريب تنظيم زيارا .2
 المبتكرة لمممثل ونبذ ماىو تقميدي.
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 لهوامشا
 .96(، ص 0996 -:، معجم الرائد، )بيروت، دار العالم لمملايينجبران مسعود (0)
 -العامة، )بغداد، دار الشؤون الثقافية  0التعريفات، ط/ ، أبو الحسن عمي بن محمد الجرجاني، (2)

 .25(، ص 0986
 .28(، ص0970-بيروت، دار الكتاب )المعجم الفمسفي،  :جميل صميبا (3)
التعمم الحركي، )بغداد، وزارة التعميم العالي والبحث العممي، جامعة -عمم الحركة محجوب: وجيو (4)

 .44(، ص0988بغداد، كمية الفنون الجميمة، دار الكتب لمطباعة والنشر، 
 لبنان، دار العمم لمملايين،) ،2نكميزي عربي، طإرد القريب قاموس المو  بعمبكي:روحي ال (5)

 .299(، ص2003
(، ب ت طيران، مؤسسة الصادق،) ،5: المعجم الوسيط، طآخرونو  إبراىيم مصطفى، (6)

 .6(، ص0974لبنان، مكتبة لبنان، ) : معجم مصطمحات الأدب،مجدي وىبة، .587ص
ة الإمارات دول) ،0اليواية، ط إلىمن البداية : التمثيل خارج دائرة الاحتراف كرومي عوني، (7)

 .094ص(، 2006 حكومة الشارقة، دائرة الثقافة والإعلام، –العربية المتحدة
 .670جبران مسعود، مصدر سابق، ص (8)
وزارة التعميم العالي والبحث العممي، كمية الفنون  عقيل ميدي يوسف: نظرات في فن التمثيل، )بغداد، (9)

 .60،( ص 0988 -دار الكتب لمطباعة والنشر جامعة الموصل،الجميمة، قسم المسرح،)
 .58مصدر نفسو، صلا (00)
فن الإلقاء، )بغداد، وزارة التعميم العالي والبحث  :بدري حسون فريد سامي عبد الحميد، (00)

 .007ص(، 0980 -كمية الفنون الجميمة، قسم المسرح العممي،
د، )القاىرة، مطابع المجمس الأعمى محمد سي : التمثيل والأداء المسرحي، تر:ىايز جوردون، (02)

 .50(، صب ت للآثار،
دار ) ا، اربد،ا وتطبيقي  : متعة المسرح، دراسة في عموم المسرح نظري  عقيل ميدي يوسف (03)

 .76( ص2000 الكندي لمنشر والتوزيع،
() ويقصد بيا التردد في الكلام، أو أن يتردد المتكمم قبل كل كممة معينة أو قبل بداية الجممة ،

وسبب ىذا العيب نفساني عمى الأغمب، ويمكن التغمب عميو بالمعالجة وبالتحميل النفساني 
لتوفير الجرأة الأدبية لممتكمم ولدفع صاحب العيب في أحاديث عنيفة متدفقة وحثو عمى إجراء 

سامي وبدري  عبد الحميد، –إلىلممزيد ينظر  –التمفظ السريعتمارين مستمرة عمى النطق و 
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 .05: مصدر سابق، صدحسون فري
() ا ما يكون إذ يتردد المسان عن الالتقاء بالمثة العميا وغالبً  ؛ويقصد بيا التمنع عن نطق التاء

وعند معرفة السبب الحقيقي يمكن إجراء التمارين اللازمة لإرخاء المسان  ،االسبب عضوي  
سامي وبدري  الحميد،: عبد ينظر تكوين صحيح لحرف التاء. إلىوتنظيمو وبالتالي لموصول 

 .05: المصدر نفسو، صحسون فريد
() إذ يتردد الفك الأسفل في الالتقاء بالأسنان العميا وبالتالي عدم  ؛ويقصد بيا التمنع في الفاء

التقاء الأسنان بالشفة وذلك سبب التقمب الذي يعتريو فيعيق حركتو، إن معرفة أسباب التصمب 
لعيب وذلك بإجراء التمارين عمى استرخاء الفكين ومرونة والشد تسيل ميمة التغمب عمى ا

 . 05المصدر نفسو، ص :عبد الحميد، سامي و بدري حسون فريد :ينظر الشفاه.
()  ًا وذلك نتيجة لعدم التقاء المسان بالمثة العميا ا صحيحً ويقصد بيا عدم تكون حرف الراء تكون

يسبب خروج حرف يشبو الغين ويكون سبب ذلك  و تمنعو بماأبسبب كسل المسان  ،التقاء كاملا
: سامي و بدري حسون فريد عبد الحميد، :لممزيد ينظر العيب نفساني وقد يحدث منذ الصغر.

 .05المصدر نفسو، ص
 .69: المصدر نفسو، صعقيل ميدي يوسف (04)
 (،0998 -توفيق المؤذن،)القاىرة، مكتبة مدبولي أعداد الممثل، تر: :زاخافا بوريس، (05)

 . 000ص
 .22(، ص2006-المطابع التجارية المغة الجسدية لمممثل، )القاىرة، مدحت، الكاشف: (06)
عمي حسين  ، تر:0نظريات التعمم، ج :آخرونينظر: جورج.ام وريموند جي كورسيني و  (07)

 .030-029(، ص 0983 -الكويت، مطابع الرسالة)حجاج،
 .90(، ص 0970 -بغداد، دار النيضة)وعمم النفس، بو الحسب، الموسيقىأضياء الدين  (08)
وح والأقنعة وحول التمثيل حضور الممثل ملاحظات حول المسرح المفتينظر: جوزيف شايكن،  (09)

 . 00(، ص0999 – مصر، مطابع المصرية العامة لمكتاب)تر: سامي صلاح، –والكبت
، )الدار البيضاء، المركز 3الرويمي وسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ط ميجان :ينظر (20)

 . 005-007ص  (،2002لعربي، الثقافي ا
 لابتكاري لعروض التعبير الحركي،االتصميم  :حمد محي الدين حمديأينظر: صفية  (20)

 . 37(، ص2007 –نجمو المصريةمكتبة الأ )القاىرة،
: مجوعة من تر ،: دانيال دنكبراف، دليل الإعلام في الفن المسرحي المعاصرلممزيد: ينظر (22)
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 . 0075 – 0074ص .(،2005ىرة الدولي لممسرح التجريبي ميرجان القا المترجمين )القاىرة،
( مخرج، وكاتب مسرحي، أمريكي الجنسية، مصمم رقصات ونحات ورسام، تمقى 0940)*( )

 اتدريبو كميندس معماري، ودرس الفنون البصرية، ثم عمل في مجال العلاج الطبيعي خبيرً 
ارك بعض مرضاه في أعمالو لعلاج عيوب الجياز الحركي، لمرضى الاضطراب النفسي، وش

عدة عروض ركزت عمى إنتاج  خرجأ تصوير النفس الإنسانية، إلىالمبكرة التي سعى فييا 
حياة  –افتتاحية الجبل كا –زمن وحياة ستالين –البصرية، منيا )نظرة الرجل الأصمالصورة 

 (. 2004 -اينشتاين عمى الشاطئ –الممكة فكتوريا إلىخطاب  –وزمن فرويد 
: )القاىرة ، تر: سامي خشبة،0(، جالحدود )المسرح الأمريكي البديل ر شانك، ما وراءتيودو  (23)

 . 209(، ص 2008مطابع المجمس الأعمى للآثار، 
روبرت ويمسون ومسرح الصور، )القاىرة، وزارة الثقافة،  :لممزيد ينظر: ىادية عبد الفتاح  (24)

 .63-62(، ص2008-القاىرة الدولي لممسرح التجريبي ميرجان
، )القاىرة، 2\ما بعد الحداثة والفنون الأدائية، تر: د. نياد صميحة، ط: نك : كاي،ينظر (25)

 .009-008ص (،0999الييئة المصرية العامة لمكتاب، 
: علاء الدين تر لا درامي ماوراء الحدث الدرامي،إ: بانوراما المسرح ما بعد تيزليمان ىانز (26)

 .40(، ص 2008يئة المصرية العامة لمكتاب، الي :، )القاىرة73 محمود، مجمة فصول، العدد
 .004: نك كاي، ما بعد الحداثة في الفنون الأدائية، مصدر سابق، صينظر (27)
حسين الأنصاري، أحزان ميرج السيرك بين صعوبة الشكل ودلالات المضمون، جريدة  (28)

  .6، ص 0986شباط  06: الأحد، بغداد الجميورية،
ح القصب في كمية الفنون الجميمة قسم الفنون مقابمة أجراىا الباحث مع المخرج صلا (29)

  .2007\3\22المسرحية بتاريخ 
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 المصادر والمراجع

 : المعاجم
 (.0974، لبنان، مكتبة لبنان)معجم مصطمحات الأدب،  ، مجدي:وىبة .0
، المركز الثقافي )الدار البيضاء ،3ط ،دليل الناقد الأدبي ،الرويمي وسعد البازعي ميجان .2

  (.2002 ،العربي
، ، دار العمم لمملايينلبنان)، 2نكميزي عربي، طإالمورد القريب قاموس  روحي البعمبكي:: .3

2003). 
 (.0970-بيروت، دار الكتاب ):المعجم الفمسفي، جميل صميبا .4
 (.0996 -، دار العالم لمملايينمعجم الرائد، )بيروت ،جبران مسعود: .5
 ، (، مؤسسة الصادق، ب تطيران)، 5سيط، ط: المعجم الو آخرون، و إبراىيم مصطفى .6
 -اد، دار الشؤون الثقافية العامة،)بغد 0التعريفات، ط/ أبو الحسن عمي بن محمد الجرجاني،  .7

0986) 

 :الكتب
  (،0998 -،)القاىرة ، مكتبة مدبوليأعداد الممثل، تر:توفيق المؤذن زاخافا: بوريس، .0
)القاىرة:  ،تر: سامي خشبة ،0ج ،(سرح الأمريكي البديلما وراء الحدود )الم ،تيودور شانك .2

 (.2008 ،مطابع المجمس الأعمى للآثار
الكويت، ، تر:عمي حسين حجاج،)0التعمم، ج نظريات :آخرونجورج.ام وريموند جي كورسيني و  .3

 (.0983 -مطابع الرسالة
مطابع المجمس الأعمى ، محمد سيد، )القاىرة ، تر:التمثيل والأداء المسرحي ىايز: ،جوردون .4

 .(ت، ب للآثار
وح والأقنعة وحول التمثيل حضور الممثل ملاحظات حول المسرح المفت، جوزيف شايكن .5

 (. 0999 –، مطابع المصرية العامة لمكتاب)مصر ،تر: سامي صلاح –والكبت
 ، وزارة التعميم العالي والبحث العممي،فن الإلقاء، )بغداد ، بدري حسون فريد:سامي عبد الحميد .6

 (.0980 -م المسرحكمية الفنون الجميمة، قس
مكتبة  القاىرة ،)،ألابتكاري لعروض التعبير الحركي التصميمحمد محي الدين حمدي: أصفية  .7

 (.2007 –نجمو المصريةالأ
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 (.0970 -بو الحسب، الموسيقى وعمم النفس،)بغداد، دار النيضةأضياء الدين  .8
ربد، )دار الكندي إ، اي  ا وتطبيقة في عموم المسرح نظري  ، دراسالمسرح متعة عقيل ميدي يوسف: .9

 (.2000لمنشر والتوزيع، 
وزارة التعميم العالي والبحث العممي، كمية الفنون  ،________: نظرات في فن التمثيل، )بغداد .00

 (.0988 -دار الكتب لمطباعة والنش قسم المسرح،)جامعة الموصل، ،الجميمة
، )دولة الإمارات 0اليواية، ط إلىالاحتراف من البداية كرومي: التمثيل خارج دائرة  ،عوني .00

 (.2006حكومة الشارقة، دائرة الثقافة والإعلام،  –العربية المتحدة
، )القاىرة، الييئة 2\تر: د. نياد صميحة، ط ،ما بعد الحداثة والفنون الأدائية ، نك:كاي .02

 (.0999المصرية العامة لمكتاب، 
 (.2006-بع التجاريةالمغة الجسدية لمممثل، )القاىرة، المطا مدحت، الكاشف: .03
القاىرة  ، ميرجانروبرت ويمسون ومسرح الصور، )القاىرة، وزارة الثقافة ىادية عبد الفتاح: .04

 (.2008-الدولي لممسرح التجريبي
التعمم الحركي، )بغداد، وزارة التعميم العالي والبحث العممي، جامعة -عمم الحركة محجوب: وجيو .05

 (.0988تب لمطباعة والنشر، بغداد، كمية الفنون الجميمة، دار الك

 :الدوريات

جريدة  ،أحزان ميرج السيرك بين صعوبة الشكل ودلالات المضمون ،حسين الأنصاري .0
  .0986شباط  06 ،بغداد: الأحد ،الجميورية

تر: علاء الدين  ،لا درامي ماوراء الحدث الدراميإزليمان: بانوراما المسرح ما بعد تي ىانز .2
مجوعة  ، تر:دليل الإعلام في الفن المسرحي المعاصر ،ل دنكبرافدانيا مجمة فصول: ،محمود

)القاىرة:  ،73.(، العدد 2005، ميرجان القاىرة الدولي لممسرح التجريبي من المترجمين )القاىرة
 ،(2008 ،الييئة المصرية العامة لمكتاب

 فنون مقابمة أجراىا الباحث مع المخرج صلاح القصب في كمية الفنون الجميمة قسم ال
 . 2007\3\22المسرحية بتاريخ 
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