
 
 
 

 جماليات الخامة في النحت المعاصر 
 طمبة قسم التربية الفنية وانعكاسيا في نتاجات

  

 

 

 

 

 حسين جبار محمدد. 
 جامعة بغداد -كمية الفنون الجميمة 

 

 

 



 0202 يناير -والخمسون  الثالث لعددا                                                مجمة بحوث الشرق الأوسط

- 403 -  

 



 حسين جبار محمدد.            وانعكاسيا في نتاجات طمبة قسم التربية الفنيةجماليات الخامة في النحت المعاصر  

- 403 - 

 :ممخصال
ينصب عمى الشيء الحسف الماثؿ أماـ  اإيجابيً  اإف الجماؿ يشكؿ إحساسً 

يتحقؽ بتوظيؼ خامات  انسبي   ار تقديرً بحيث أصبح الجماؿ في الفف المعاص ،المتمقي
ظيرت  إذ ؛حديدية والمواد البيئية المختمفةغير تقميدية كالألياؼ الطبيعية والخردة ال

فطرأت تغيرات عمى الشكؿ النحتي  ،القرف العشريفبداية  بوادر النحت المعاصر
مى وكانت مف أىـ ىذه التغيرات ىو التطور الصناعي والتكنولوجي الذي ساعد ع

بناءً عمى ما تقدـ ارتأى  .نفذ بيا العمؿ الفنياكتشافات جديدة طالت الخامات التي ي  
الباحث التأسيس لمشكمة بحثو المتمثمة بػ)ما حدود اعتماد الفناف النحات المعاصر 
عمى الواقع كمصدر جمالي ؟ وما حجـ الإبداع الفني والجمالي في إنتاج منجز فني 

الكشؼ عف  جماليات  جاىزة؟( وىدؼ البحث الحاليناعية المف الخامات البيئية والص
الخامة في النحت المعاصر وانعكاسيا في نتاجات طمبة قسـ التربية الفنية. فيما جاء 

وؿ بدراسة عني المبحث الأ :يتضمف  مبحثيفنو فإ ،الفصؿ الثاني )الإطار النظري(
الخامة في النحت جماليات  وتضمف المبحث الثاني ،(اماىية الجماؿ )فمسفيً 

أما  ،النظري تـ التطرؽ إلى ما أسفر عنو مف مؤشرات لإطارا. وفي ختاـ المعاصر
جراءاتو( والذي تضمف المنيج الوصفي  ،الفصؿ الثالث فقد اختص بػ)منيجية البحث وا 

( أعماؿ أنجزىا طمبة التربية الفنية 4وتحميؿ العينة البالغة ) ،التحميمي ومجتمع البحث
لاستعراض النتائج  فقد خصص  ،أما الفصؿ الرابع ،مات المعاصرةتتضمف الخا
والتي   ،إذ استعرض الباحث نتائج البحث ؛والتوصيات والمقترحات والاستنتاجات،

مف الملبمح الجمالية في النحت المعاصر التعدد في الأساليب وتقنيات  -1 كاف منيا:
 -2طمبة قسـ التربية الفنية. وىذا ما ظير في نتاجات ،إظيار المنجز الفني النحتي
فقد وجد الطالب خاماتو  ،عف نمط الحياة الاستيلبكية انتيجة التقدـ الصناعي وتعبيرً 

مف وسطو مف بيف مستيمكاتو مف قطع حديد وصفائح معدنية والمخمفات الصناعية 
لى بناء الصفائح المعدنية مع بعضيا بطريقة تمقائية مباشرة إحيث عمد  ،الميممة
 .اداـ تقنية المحيـ المعدني ولتكوف بناءات منفتحة شكمي  باستخ
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Abstract:   
Aesthetics is a positive feeling that focuses on the good thing in 

front of the recipient, so that aesthetics has become in contemporary 

art relative estimate Achieved by the use of raw materials Non-

traditional as natural fibres and scrap metal and various environmental 

substances, As signs of contemporary sculpture appeared at the 

beginning of the twentieth century,  Changes have occurred in the 

form of sculptural and the most important of these changes is the 

industrial and technological development Which has helped new 

discoveries on the materials that carry out the work of art.  Based on 

the above, the researcher considered the establishment of the problem 

of his research represented b((1) What is the limits of the adoption of 

contemporary sculptor artist on reality as an aesthetic source? And the 

size of artistic and aesthetic creativity in the production of artistic 

achievements of environmental raw materials And Ready industries? 

2-Is for the aesthetics Miscellaneous materials In contemporary 

sculpture reflected in the students of the Department of Art 

Education?) The aim of the current search The discovery of the 

aesthetics of raw materials in contemporary sculpture and its 

reflection in the products of the students of the Department of Art 

Education. The second chapter (the theoretical framework) includes 

two sections, the first section deals with the study What is the 

Aesthetics (philosophical), The second topic included the aesthetics of 

raw materials in modern sculpture. At the end of the theoretical 

framework, the indicators .The third chapter is devoted to (research 

procedures), which includes the descriptive analytical approach and 
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the research community, the analysis of the amount of the sample (4) 

work performed by students of Art Education Contemporary materials 

include, The chapter the fourth It was devoted to the review of 

findings, conclusions, recommendations and proposals. The researcher 

reviewed the results of the research, which included: 1-profiles the 

aesthetic in contemporary Sculpture in the multiplicity of styles And 

techniques of showing sculptural artistic achievement and this is what 

emerged at Products Students of the Department of Art Education. 2 - 

the result of industrial progress and expression about style Life 

Consumption The student found his ores from the middle of his 

customers from metal sheets And neglected industrial waste where he 

Sheet metal building together In a direct automatic manner using 

metal soldering technology and to be formally open structures. 
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 :الإطار العام لمبحث -أولً 

 مقدمة

وخاصة في أواسط القرف  ،التحرر مف القيود الثابتة العصر الراىف إلى سعى 
والنظريات  ،إذ حدثت في تمؾ الحقبة تحولات كبيرة عمى جميع المستويات ؛العشريف

 مما ولد الكثير مف المواضيع الغزيرة التي تكوف ،والمفاىيـ الفكرية والعممية والفنية
ومنيا موضوع النحت المعاصر،  ،موضع دراسة وبحث في مجاؿ الفف والتربية الفنية

ودمارىا وىجرة  ،با منيمكة مف الحرب العالمية الثانيةو الذي وجد بعد خروج أور 
أي )النحت  ،والشعور المتزايد بدور الفناف اليامشي مما جعمو ،الفنانيف إلى أمريكا

ار حركة فضة لمفف كما ىو الشأف عند الدادائييف وأفكالمعاصر( يتوزع بيف العبثية الرا
عف حركات أخرى كالفف الشعبي والفف المفاىيمي الذي  الفموكسس في أمريكا، فضلًب 

  يأخذ خاماتو مف المخمفات الصناعية ومف الطبيعة ذاتيا.

وتنوع الخامات، وما ينتجو التفاعؿ بيف الأفكار  ،ف التنوع اللبمتناىي للؤفكارإ
 ، دوف عمؿ آخر، فضلًب دة )الخامة( في عمؿ فني ماواد، يكشؼ عف أىمية الماوالم

جعؿ الفناف النحات  ،وفي خصائصيا التقنية والجمالية عف إف ىذا التنوع في الخامات
يف، وىو ما حصؿ في النحت لإنجاز عمؿ نحتي مع ،يختار مادة معينة دوف غيرىا

التي لـ  ،مف الخامات والمواد ادى واسعً نو النحت المعاصر ماستخدـ فنا إذ المعاصر؛
فمف خلبؿ عممية توظيؼ ومعالجة  نوف التشكيمية.يكف مف المألوؼ استخداميا في الف

وكؿ ما تحتويو الأرض، تـ  ،جمالية بارعة لتمؾ الخامات والمواد والأشياء الجاىزة
 إنتاج أعماؿ فنية جمالية معبرة.

ت المعاصر ات الخامة في النحضرورة دراسة جمالي (الباحث)وجد  ،لذلؾ
الفنية في حقؿ النحت لطمبة قسـ التربية الفنية في كمية  غناء الأعماؿلأىميتيا في إ
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في  ،كونيا البوابة الرئيسة لمتعرؼ عمى معطيات الفف المعاصر ،الفنوف الجميمة
ة البحث عمى ما ذكر آنفا يمكف تحديد مشكم ااستنادً  تشكيؿ المنجز الفني النحتي.

 :حالي في النقاط الآتيةال
؟ وما حجـ الإبداع المعاصر عمى الواقع كمصدر جمالي تافناف النحالما حدود اعتماد  .1

 ؟الصناعية الجاىزةو مف الخامات البيئية  نحتي الفني والجمالي في إنتاج منجز فني
في نتاجات طمبة  اىؿ لجماليات الخامات المتنوعة في النحت المعاصر انعكاسً  .2

 ة الفنية؟قسـ التربي

 :أىمية البحث -اثانيً 
يتقصى البحث الحالي الجذور المفاىيمية والفكرية للؤرضية المعرفية التي ىيأت  .1

 لظيور الخامات في النحت المعاصر .
 يفيد البحث الحالي المؤسسات التربوية  التعميمية التي تعنى بتعميـ فف النحت.  .2
ولى في خوض غمار ىكذا قد تكوف ىذه الدراسة عمى حد عمـ الباحث ىي الأ .3

 نوع مف البحوث العممية والفنية في قسـ التربية الفنية بكمية الفنوف الجميمة.
 طمبة كميات الفنوف الجميمة في دراستيـ الأولية والعميا قد يفيد البحث الحالي .4

 الدارسيف لفف النحت. 

  :ىدف البحث -اثالثً 

في النحت المعاصر  جماليات الخامةشف عن الكإلى )ييدف البحث الحالي 
 .(وانعكاسيا في نتاجات طمبة قسم التربية الفنية

 يتحدد البحث الحالي بما يمي:: حدود البحث -ارابعً 
 :الحدود الموضوعية .1

 .جماليات توظيؼ الخامة في النحت المعاصر -أ 
 نتاجات الطمبة في مجاؿ فف النحت )التجميعي والحركي( -ب
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 الفنية _ كمية الفنوف الجميمة _ جامعة بغداد. :  قسـ التربية الحدود المكانية .2
 .2117 -2116: الدراسة الصباحية لمعاـ الدراسيالحدود الزمانية  .3

 مصطمحات البحث:  -اخامسً 

، صفة تمحظ في الأشياء" ( بأنو:2330 ،عرفو )صميبا :(Aesthetic)الجمال  :ولً أ
بالرضا والمطؼ.  ورضا والجماؿ مف الصفات ما يتعمؽ اوتبعث في النفس سرورً 

وىو تناسب الأعضاء وتوازف في الأشكاؿ وانسجاـ  ،لمحسف اويكوف الجماؿ مرادفً 
والجميؿ ىو الكائف عمى وجو يميؿ إليو الطبع وتقبمو  ،في الحركات

وحدة عمى انو " (2333 ،ريد)عرّفو و (418-417ص ،1982 ،صميبا).النفس
 (37ص ،1986 ،ريد).سنا"العلبقات الشكمية بيف الأشياء التي تدركيا حوا

 بأنو: ايعرف الباحث الجمال إجرائي   ووعمي

الدراسة النظرية للآراء الفكرية التي تركز اىتماماتيا في الكشؼ عف القيـ  
إذ تنعكس ىذه الجماليات  ؛افني   نجز النحتي المعاصر جمالًا والعناصر التي تكسب الم

 .في نتاجات طمبة قسـ التربية الفنية

تصنع أو تصقؿ  أفولية قبؿ ىي المادة الأ :Raw Materialsالخامات ا: ثانيً 
يقوـ  أفولا يمكف  .(678ص،1981 ،)مسعود، ويمكف جمعيا خاماتوتيذب

عمؿ فني مف دوف وجود خامة معينة فيي العنصر المادي في العمؿ الفني الذي 
والنحت لظيورىا الى الواقع فالعمارة  أساسييتحتـ وجوده في بعض الفنوف كشرط 
كأف  ؛معينةلا مف خلبؿ خامات إ إخراجياوالخزؼ والرسـ فنوف مرئية لايمكف 

، وحتى جسد الفناف كاسيد معدنية، أطيافأو أ أخشاب، أو معادف اتكوف أحجارً 
 (3ص ،1972 ،)مطريصبح خامة عندما يستخدـ لمتعبير الفني.
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 بأنو: ايعرف الباحث الخامة إجرائيً  ووعمي
قسـ التربية الفنية  ( التي يستطيع طالبلمادية )المحسوساتاد والأشياء االمو 

 في إنتاج أعماؿ نحتية تحمؿ قيمة جمالية. مف استخداميا
( Sculptureىي كممة مشتقة مف الفعؿ الثلبثي ) (:Sculptureا: النحت )ثالثً 

الحادة المدببة. وعرؼ النحت في معجـ  ناه الحفر عمى المادة بوساطة الآلاتومع
(Art and artistsبأنو "فف خمؽ الأشكاؿ بأبعاد ثلبثية )، نجاز وىناؾ طريقتاف لإ

زالة المادة الزائدة حتى يتحرر حتي ىي الحفر ويتألؼ بالأساس مف إالشكؿ الن
يتـ خمؽ الشكؿ عف طريؽ بنائو ذ المادة التي ظؿ أسيرىا... والعكس؛ إالشكؿ مف 

  Dictionary،1965، p184))حدى المواد القابمة لمتشكيؿ"مف إ
حدث زمف فني أ"(: 1981 ،عرفو )بينسيContemporary :: المعاصر ارابعً 

يتناسب وحاجات العصر في  اوىي تكيؼ النتاجات الجديدة تكيفً  ،لمفيوـ الحداثة
 (79ص ،1981 ،)بينسي ."معايشة الظروؼ الراىنة والتطمعات المستقبمية

 نو:بأ اوعميو يعرف الباحث النحت المعاصر إجرائيً 
النحتية المعاصرة بأبعاد ثلبثية بطريقة التجميع مف قبؿ  الأشكاؿ إنتاجىو فف 
ما موجودة في الفضاء أو مرتبطة وتكوف ىذه الأشكاؿ إ ،تربية الفنيةطالب قسـ ال

بالعمارة لمتعبير عف أفكار أو مواضيع جمالية معينة بخامات متعددة تحدد بدورىا 
 التأثير الجمالي لمموضوع. 

 :الإطار النظري ودراسات سابقة -اثانيً 
 :افمسفي   ماىية الجمال -المبحث الأول :

مف الصفات العامة التي يمتاز بيا البشر، فيي  صفة"الجماؿ إف الإحساس ب
القدرة عمى الإحساس  الإنساف كونو الكائف الوحيد الذي يمتمؾ إلىىبة )الله( عز وجؿ 
وذلؾ مف  ،في نفوسنا في كؿ لحظة عميا وينشأكونو القيمة المطمقة البالجماؿ وتذوقو، 
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خلبؿ رؤيتنا لأشياء كثيرة في واقع الحياة وكذلؾ رؤيتنا لأنشطة الإنساف اليومية كتأمؿ 
ولا يقتصر الإحساس بالجماؿ وتذوقو عند حدود . (..15ص ،2115 ،")الوىجالطبيعة

اؿ وعممية تذوقو ومف ىنا كاف الجم ،عالـ الفكر والفف إلىبؿ يتعداه  ،عالـ المادة
 يخضع لوجيات نظر متعددة.

مدار اختلبؼ  وظؿ ،اوتنظيرً  ات معظـ الدراسات بموضوع الجماؿ بحثً ىتملذلؾ ا
وأصبحت مسألة إيجاد  ،ما عمى مستوى إدراكو وتقديرهلاسي ،ف في الفيـ بيف الدارسيفوتباي

ية مف مشاعر لكوف الجوانب النفس ،غير ممكف امقاييس نيائية وم طمقة لمجماؿ أمرً 
ولا محطَّ اتفاؽ بيف البشر. فالمعرفة التاريخية مف خلبؿ  ،وأحاسيس باطنية ليست مشتركة

الدراسات ت ساعد عمى وضوح الرؤية  الفنية مف خلبؿ تطبيقات النظريات الجمالية 
وع وتنمو بفضؿ ما يبدعو الفناف؛ ففكرة الجماؿ تتضح وتتن والإبداعية في الأعماؿ الفنية. 

 بداع بمثابة رفع الجماؿ درجة وكشؼ عف واحد مف وجوىو.صبح كؿ إإذ ي

ساف في مجاليو نوالإحساس بو كانت موجودة منذ القدـ مع الإف فكرة الجماؿ إ
ذ انحصر تفسير الجماؿ ببعض الناس الذيف اىتموا بفكرة الجماؿ إ )النفعي والجمالي(؛

ذ قاموا ؛ إوىؤلاء ىـ )الفلبسفة( اكونيـ يمتمكوف طريقة في التعامؿ مع المفيوـ عممي  
مع والديانة لبيئتو والمجت اواختمفت تمؾ الآراء تبعً  ،بوضع التفسيرات العممية لمجماؿ

قرانيـ مف البشر. ولكي نتعرؼ عمى الجماؿ مف مختمؼ أوالتي عاشوا بيا مع 
 ،)الوىج-وجب عرضيا بحسب تصورات ورؤى الفلبسفة وىي:  ،الإنسانيةالفمسفات 
ربط  (ؽ.ـ 399 -469)سقراطوالمفكر اليوناني الفيمسوؼ فنجد إف ( 18ص ،2115
أوليما  :"ويقسـ )سقراط( الوجود عمى نوعيف. الجمالية بالنفع والخير والأخلبؽفمسفتو 

وثانييما الأشياء المحسوسة في عالمنا الحسي الذي نتعامؿ  ،الصورة أو المثؿ العميا
لشيء حتى ف اأ وأوضح ،الغائية )النفعية(لجماؿ لمبدأ خضع )سقراط( اأفقد  ،بو
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لا ،ا عمى نحو ماف يكوف نافعً أيوصؼ بػ)الجماؿ( ينبغي  ف كؿ ؛ لألمغاية اكاف قبيحً  وا 
ف يكوف موجو أبموغيا وفييا يتحقؽ كمالو بشرط  إلىشيء في الكوف لديو غاية يسعى 

 اإف يحقؽ ىدفً ف الجماؿ مف وجية نظره يجب ة العميا. وا  نحو الخير والقيـ الأخلبقي
ا ا يؤدي دورً ف يكوف نافعً أأي  ىي الكشؼ عف الخير والقيـ العميا؛و  ،ساميةً  وغايةً 
فيو بذلؾ حدد  ،لو وظيفة تخدـ الإنساف أي عندما يكوف الشكؿ جميلًب  ؛ابنائيً  اوظيفيً 

 الإغريقيالفيمسوؼ أما . (19ص ،2115،الجماؿ لتحقيؽ ىدؼ وظيفي".)الغباف
مثاؿ الجماؿ بالذات، وىو  أكد)سقراط(  بأستاذهتأثر الذي  .ـ(ؽ247-427 فلبطوفأ)

المثاؿ الذي وضعو لمجماؿ، والذي يقمده الصانع حيف يخمؽ موجوداتو في العالـ 
و مثاؿ الجماؿ، عندما تأمؿ أ، وقد اكتشؼ موضوع الجماؿ الكمي المحسوس الأرضي

ذ يعمو بعد ذلؾ خثـ أ ،(23ص ،2115 ،ة.)العبيديالجماؿ في الموجودات الحسي
، الأولىالعمة  إلى اؿ الجزئي المادي المحسوس وصولًا مف موضوع ىذا الجم اتدريجيً 

 –المتسامي لو في )مثاؿ الجماؿ بالذات(، ثـ ربط بينو وبيف القيـ المطمقة  الأصؿ أو
 -384)أرسطوالفيمسوؼ  في حيف نجد(. 8ص ،1977 ،الحؽ والخير)أبو رياف

 ،1958 ،)بدوي."ا، لا باعتباره موجودً الجماؿ باعتباره وجودً ا إلىكاف ينظر "ؽ.ـ(322
إف الفرؽ بيف "ىتـ أرسطو بكيفية إخراج المادة الفنية، وقاؿ الذا فقد  ،(126ص

الموجودات كأشياء طبيعية والموجودات الفنية كمبتكرات تعتمد عمى مبدأ المادة، 
وـ باستخراج الصورة الباطنة والفناف يق ،فالأصؿ في الفف ىو تحقيؽ الصورة في المادة

فالفف تحقيؽ الصور في المادة والفعؿ ىو  ،أو الكامنة في الطبيعة لييبيا منتجات الفف
ما يمثؿ الصورة  ( "ىورسطوأ)فالجماؿ عند  ،(51ص ،1985 ،. )محمد"وسيمة لو
في  االسماوي المطمؽ واضحً  الأثرفكمما كاف  ،المثالية في المحسوسات الأزلية

ووعي الجماؿ والشعور بو ىو وعي  ،ات كما وكيفما كمما كاف الجماؿ جميً المحسوسا
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 ،الجميمة التي ترتبط بعالـ المثؿ" )حيدر الظاىرة أوليذه المتمثلبت في الشيء 
  (38ص ،2111

مع طبيعة وجوىر  افقد "جاء منسجمً  ،أما مفيوـ الجماؿ في الفكر الإسلبمي
. في حيف استطاع فلبسفة الإسلبـ مف فيـ ىاالعقمية العربية في معظـ أبعادالحياة 

ذابتو وفؽ المضاميف الفكرية واالتراث الفمسفي لمحضارات السابقة لروحية المنزلة ، وا 
، سلبـ تعزيز وحدة الإيماف، وكاف مف بيف أىـ أىداؼ مفكري الإفي القرآف الكريـ

 (36ص ،2119 ،وحماية العقيدة بالبراىيف العممية والحجج المنطقية". )عجاـ

في الجماؿ  ( وفكرتو1125-921)أبو حياف التوحيديعندالفمسفة الجمالية إف 
جميؿ وصمة الجماؿ بالطبيعة تعتمد عمى النسبية والعناصر التي تشترؾ في تكويف ال

 ،)عجاـ. فيو يرى أف القيمة الجمالية نسبية تتغير بتغير الظروؼ والبيئات والأزمنة.والفف
فَّ تقدير ا (45 ،2119 ، فما مف مقياس معيف لمجماؿ ،لمتمقيلجماؿ مسألة ترتبط باوا 

. القريب، أو المتطرؼ إلىالأوؿ اعتداؿ مزاج المتذوؽ، فلب يذىب  ؛امميففيو خاضع لع
مف  كاملًب  ا؛ لذا فإف إدراؾ الجماؿ إدراكً ففي تناسب أعضاء الشكؿ مع بعضيا وأما الثاني

. تابع لممزاج، والمزاج أثر مف آثار الطبيعةس لأف الوىـ تابع لمحس والح ؛الأمور الصعبة
ولكي نحصؿ عمى صورة جميمة لابدَّ مف اعتداؿ في الأمزجة والأعضاء المتمثمة بالشكؿ 

  .(35ص ،ت،ب ،بينسيوالييئة والموف.)

 أف، ذلؾ زاء مفيوـ الجميؿفي الرؤية إ ارً شيدت العصور الحديثة تغيفي حيف 
، والتي كاف يقاس فييا الجميؿ القيـ العميا المطمقةرر مف قيود الفكر الفمسفي فكر تح

، وكاف السبب الرئيس مطمقةلدرجة مشاركتو واقترابو مف عالـ المثؿ والحقائؽ ال اتبعً 
وكاف لطروحات  ،(الذات )الرؤية الذاتية لمعالـ أولويةفي ىذا التغير ىػو التعػػزيز مف 

ثر فاعؿ أ (1651-1596 يكارتدرينيو )بستمولوجي الفرنسي ظر الإوالمنالفيمسوؼ 
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تسـ اشتير )ديكارت( مف خلبؿ موقفو مف الجماؿ الذي ا"فقد  ،في حضور ىذه الفكرة
الفردية في تقدير الجماؿ  الأىواءلتدخؿ  فسح مجالًا بالطابع النسبي الذاتي الذي ي

وىي لا يمكف  ،ويميز )ديكارت( بيف المذة الجمالية وبيف مرحمة الحس ومرحمة الذىف
رىا بدوف الحس والمذة الحقيقية وىي التي تتداخؿ فييا عناصر الحس والذىف تصو 
والنصيب  ،عالـ الحواس وعالـ الذىف في وقت واحد إلىفجماؿ الأشياء يرجع  ،امعً 

الذي يشارؾ فيو عالمي  الأوسطالمجاؿ  إلىفالشعور بالجماؿ يرجع  ،لمحواس الأكبر
وىذا التحوؿ الديكارتي في الرؤية  (23ص ،2115 ،.)الغباف"االحسي والعقمي معً 

 امف الحكـ عمى الجميؿ أمرً  أىمية في التقدير الجمالي، جاعلًب  الجمالية، أعطى لمذات
الفمسفة الجمالية عند  أما .لوعي الجمالي لممتمقي وتذوقوا يختمؼ باختلبؼ انسبيً 

الحسية تتمثؿ بالمدركات " (1814-1724كانتايمانويؿ ) الذاتي الفيمسوؼ المثالي
نيا تخمو مف الشوائب وأ ،حد سواء في العمميات الجماليةالعقمية التي تشترؾ عمى 

نسبة  إلاف الجماؿ عنده لا قيمة لو ة المادية والمصالح الذاتية غير إالنفعي
الجمالي  (كانت)لتحميؿ  الأساسيةومف الجوانب  ،(34ص ،2114 ،)الزاممي."للئنساف
 .التحميؿ والمنطؽ السامي( ،دراؾ العقميالإ ،لساميالإدراؾ ا ،لعقؿ الخالصىي: )ا

جورج فيميمـ ) المثالي الموضوعي ونجد الآراء الفمسفية لمفيمسوؼ الألماني
ىو الجماؿ "ف الجماؿ أفيعتقد  ،الآراء الجمالية إلىتقودنا  (1831-1771 ىيغؿ

عف  وىو في النتيجة الحتمية جماؿ معبر ،الصادر عف تجمي الفكرة بطريقة حسية
لأنو ؛ ف الجماؿ الفني أرقى مف الجماؿ الطبيعيأالروح المطمؽ بيذا أكد ىيغؿ عمى 

الإنساف بفعؿ إدراكنا أي موجودة في رأس  ،فالجماؿ فكرة ،مف إبداع الروح المطمؽ
بسبب مستوى  ؛خرآ إلىنساف الإحساس بالجماؿ يختمؼ مف إليذا  ،نحف لمجماؿ

لأنو دخؿ فيو عقؿ  ؛ى مف الجماؿ الطبيعيرقد الجماؿ الفني أوبذلؾ يع ،الوعي
فالجماؿ الذي يريده ىو الجماؿ الفني وليس  (71ص ،2111 ،حيدر)."الفناف
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لأنو مف إبداع الروح  ؛الطبيعي، لأف الجماؿ الفني أرفع مكانو مف الجماؿ الطبيعي
 )شوبنياور أما فمسفةونتاج الحرية، وما ىو مف نتاج الروح يكوف أسمى مف الطبيعة.

الجمالية فيي مشتقة مف مذىبو الفمسفي العاـ الذي يقرر إف العالـ  (1788-1861
وتمثؿ  ،ي ىي الشيء في ذاتو أو ىي العنصر المدرؾ في المعرفة المباشرةأ")إرادة( 

ف الفيمسوؼ يشاركو في القدرة عمى التأمؿ الفمسفي. فالفف عنده يعيد والفناف شأنو شأ
فيو  ،خالدة التي سبؽ إدراكيا مف خلبؿ التأمؿ الخالصأو ينتج مرة ثانية )المثؿ( ال

ف غاية الفف تكمف في إدراؾ ثابت في كؿ ظواىر العالـ. بمعنى أيعيد ما ىو جوىري و 
المثؿ مما يتطمب مف الفناف التحرر مف عالـ الإرادة ليتمكف مف إدراؾ المثاؿ الكامف 

 ،االفف يكوف الفف )نحتً  في الأشياء... وعمى أساس مادة التعبير التي ينتج فييا
وىدفو الوحيد ىو  ،ا... وغيرىا( فالمصدر الوحيد لمفف ىو معرفة )المثؿ(تصويرً 

 ،درجة الرقي والإبداع الجمالي لدى المتمقي الذي يتفاعؿ معيا إلى ،توصيؿ المعرفة
كما نجد  (125ص ،2116 ،وياسيف ،.)الغباف"لممنجز الفني إدراكووىو مستغرؽ في 

- 1866 بينيديتو كروتشويطالي )الفيمسوؼ المثالي الإوالمعرفة عند  ف الجماؿأ"
 والأساس ،حدسية –وأخرى وجدانية ،عقمية-حدىما معرفة منطقيةأ :نوعاف (1956 

 والتأمميفالمعرفة الحدسية لغة الفطري  ،في السمـ التسمسمي لممنظومة المعرفية
سبؽ مف المنطقي في ا فالخيالي أمنظومة المعرفية عمومً والخيالي وىي تشكؿ قاعدة لم
والفناف يتمثؿ بقدرتو عمى بمورة وصياغة ىذه الصور  ،بمورة وصياغة الصورة الذىنية

مية أو منطقية ىي خارج حدود الظاىرة الجمالية عق أساسياتوليس مطالب بتوضيح 
ما الجماؿ عند الفيمسوؼ أ (97ص ،2116 ،اؿ وادي.)"والفنية التي يبحث عنيا

ىو جماؿ حسي وعقمي يرتبط بقيمة " (1953-1859)جوف ديويالأمريكي البرجماتي 
 ،فيو في النتيجة مستوى مف الوعي ،المتراكـ العقمي التجريبي الذي امتمؾ الخبرة

ووعي الجماؿ ىو خبرة في وعي متوازيات البيئة وبالتالي وعي في بناء المتوازف 
  (115ص ،2111 ،حيدر)."المتحد بيف الذات ومحيطيا

https://ar.wikipedia.org/wiki/1866
https://ar.wikipedia.org/wiki/1956
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 :جماليات الخامة في النحت المعاصر -المبحث الثاني

ثر كبير أ إحداث إلى ،والصناعية في المجتمع الغربي ،التطورات التكنولوجية أدت
بعد الحرب العالمية  وأوربا ،لتي طرأت عمى مسيرة النحت في الولايات المتحدةفي التحولات ا

مف  خاصة في استخداميا مواد صناعية غير مألوفة، مف الميمش والخردة ومواد ،الثانية
نحتية  أكواـنجازات الفناف النحتية المعاصرة صورة مف لتأخذ إ ،منيوـو لأتجميع حديد و 

ائي. واستمر التطور في استخداـ ىذه  الخامات والتي تـ تجميعيا بشكؿ عشو  ،ميمشة
 في النصؼ الثاني في القرف العشريف. اوتأثيرً  اأصبحت أكثر نضوجً 

أف النحت المعاصر الذي ارتبط بالمفاىيـ العصرية  إلى الإشارة إلىوىنا لابد 
رزت في وىو الذي ظير نتيجة التحولات الأساسية التي ب ،ومدى تأثيرىا عمى مفيوـ الفف

باستخداـ خامات تتعدى الخامات  ريف وفي فف النحت بالذات الذي بدأأوائؿ القرف العش
ولعؿ  ،كبيرة كاف ليا الأثر في تنفيذه ابذلؾ قيودً  االتقميدية في تنفيذه للؤعماؿ الفنية كاسرً 

اف الفن أنتجياذات ثلبثة أبعاد  قطعة فنية البدايات الأولى لمنحت بخامتو الحديد ظيرت في
عممو  إذ كاف؛  5192 -1915بيف الأعواـ  (1975 - 1881بيكاسوبابمو )سباني الإ
مف الفف لـ يكف  ديدنمط ج إلىتنتمي تركيبات مف الحديد والأسلبؾ التي مف تألؼ ي

فقد عرؼ )بيكاسو( عف  ،(58ص ،1994،)ريد مف قبؿ". امألوفً 
نيجو السابؽ لمنحت وانطمؽ نحو مسار استكشافي جديد طيمة حياتو "

ألا وىو )التجميع( وىو بناء النحت مف مواد متفرقة وممتقطة 
سيامات )بيكاسو( "فقد كانت إ ،(48ص ،2115 ،.)عباس"جاىزة

النحت المعاصر، وتعد تجاربو نقطة تحوؿ في  محؿ دراسة في تطور
فقد  ،(141ص ،1975 ،مفيوـ خامات النحت الحديث".)علبـ

ذ استخدـ إ ؛استخدـ )بيكاسو( أسموب الحشد الكثير لأشياء ومفردات كثيرة مف المخمفات
جاءت  ؛فضؿ ىذا التطوروب ،أف تدخؿ في تكويف العمؿ الفني كؿ الوسائؿ التي مف شأنيا

( 2شكل )
القيثارة الة 
موسيقية 

 بيكاسو 2320

https://ar.wikipedia.org/wiki/1881
https://ar.wikipedia.org/wiki/1973
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نحتية مصنوعة بطريقة التجميع وىي )قدح الابسنت( المصنوعة مف البرونز  أوؿ قطعة
نجز أعقة حقيقية مستخدمة مف قبؿ، كما شمعي وضعت عميو باتزاف مم أنموذجوىو 

وىو عبارة  1912بأسموب البناء أو )التركيب( لَالة موسيقية عاـ  انحتيً  )بيكاسو( عملًب 
 انجز أيضً أية نفذت بأسموب التجميع كما معدنعف عمؿ نحتي يمثؿ جيتار مف شرائح 

عممو )رأس ثور( مف مخمفات دراجة وىي عبارة عف مقعد دراجة، وأداة قيادة الدراجة 
ذ ثبت الفناف أداة القيادة بشكؿ معكوس مع معقد الدراجة بتقنية إ ؛(Gadon)جادوف 

 ،2115 ،)عباسالتركيب أو التجميع فبدى الشكؿ النحتي عمى ىيأة )رأس ثور(.
 (.2) -(1كما في الشكؿ ) (49-48ص

في عمؿ ىذه  اكما )ولا مفر مف التسميـ أف )بيكاسو( أكثر ابتكارً 
أف الأمر لا يتعدى جميع الأشياء  اوقد يجد أحيانً  ،التركيبات المعدنية

لحديقة ولعب ، ثـ تحويؿ أجزاء الدراجة الميممة وأدوات ااالممتقطة معً 
ي نوع مف الطير أو الحيواف، ىناؾ دعابة أ إلىالأطفاؿ وما شابيما 

مف التعالي، ثـ في الستينات بعد  اف ىناؾ قدرً إكما  ،جمة متضمنة
أف مؿ الابتكارات التحولية قطع ورسـ صفائح معدنية ليعمؿ منيا 

وأشكاؿ )تكبيرات( بقياس ضخـ وبغض النظر عف ىذه  ارؤوسً 
أشياء  1931اـ الاستعمالات المختمفة لممعدف عمؿ )بيكاسو( منذ ع

كياس ورقية وعمب ساعات أكاف رىف يديو و  ،نحتية مف أي شيء مطمؽ
وىذا  ،(177ص ،2113 ،وعظاـ( )العبيديسلبؾ وحصى أوشبكة 

ليو مف قبؿ النحات مط الجديد مف النحت كاف قد أوحى إالاتجاه أو الن
تعود أولى منحوتاتو في ىذا  إذ ؛(1942-1876الأسباني )خوليو غونزاليز

بفكرة النحت المفتوح  (لبيكاسو)والتي أوحت  1911عاـ  إلىؿ مجاال
(Open work sculpture) ( 3كما في الشكؿ) 

  (0) شكل
 يكاسوب2334راس الثور 

( 4الشكل )
 غونزاليز
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وقد ولد الانغماس بالواقع المادي والاقتصادي والانبيار التكنولوجي الذي وسـ 
فقد ظيرت مع بداية الستينات سمسمة مف  العالـ الأوربي ردة فعؿ معاكسة بالضد منو.

التجريد )جاىات منيا عقبت التعبيرية التجريدية اتأالفنية بوتيرة متسارعة فقد ركات الح
 ومنو فف لمفاىيميا والففالحركي  الفف)و (البصري الفف)و (الفف الشعبي ،الجديد
جذور ىذه الحركات كانت  أف (التقميمي الفف)وفف التجميع، و (الأرض فف)و (الجسد

تغيير وتقويـ ليذه  إعادةمثمت  نياإالدادائية، إلا ية والمستقبمية و معروفة، في التكعيب
ليذه الحركات، كاف  الأسموبيةف معظـ الانبعاثات أف الاختلبؼ الرئيس في أفكار، و الأ

في تأكيدىا عمى تطوير الشكؿ وتعظيمو، في الوقت الذي تقمؿ مف شأف المضموف أو 
 (218ص ،1995 ،سميث).اتنبذه كمي  

 أولػػػى الحركػػػات "د التعبيريػػػة التجريديػػػة أو مدرسػػػة نيويػػػورؾ تعػػػ: التعبيريػػػة التجريديػػػة
الفنيػػة التػػي ظيػػرت بعػػد الحػػرب العالميػػة الثانيػػة فػػي الأربعينػػات مػػف القػػرف العشػػريف 

وتأثرت بأىـ الحركات الفنيػة لحقبػة مػا قبػؿ الحػرب مباشػرة وىػي  في مدينة نيويورؾ
مػػػػػػػػػف القػػػػػػػػػرف الدادائيػػػػػػػػػة والتجريديػػػػػػػػػة والسػػػػػػػػػريالية فػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػاريس فػػػػػػػػػي العشػػػػػػػػػرينات 

عػدة تسػميات وأطمقت عمى التعبيرية التجريدية  ،(67 ،2118 ،.)العمواني"العشريف
أو البقعيػػة  ،لتجنبيػػا المراقبػػة العقلبنيػػة ،الرسػػـ الفعلبنػػي أو)التجريػػد الغنػػائي( " منيػػا
أف التعبيػػر الفنػػي الػػذي يجمػػع بػػيف  عمػػى شػػكؿ بقػػع تظيػػر عمػػى سػػطح الموحػػةأي 

الفف لا يػرتبط فػي مفيومػو العػاـ اللبشكؿ لكوف ىذا  مختمؼ التسميات المذكورة ىو
واقعػػة بقػدر ارتباطػػو بػالموف وبطريقػة اسػػتخداـ ىػذا المػػوف المعبػر عػػف  أويػة إشػارة أب

 ( 194ص ،2111 ،)الحطاب".الانفعالات المباشر

"إف التعبيرية التجريدية أكدت عمى عدة مفاىيـ جمالية وفكرية منيا التعبير 
وبالتالي التأكيد  ،لاىتماـ بالذات المعبرة والدوافع النفسية الذاتيةأي ا ،الشخصي العفوي

عمى  اعمى المشاعر والأحاسيس والتمثيؿ الذاتي لمرسـ وكيفية الرسـ بتمقائية بعيدً 
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وقد تجسد رفضيا ىذا لكؿ تقاليد وتراث إنتاج  ،التقاليد السابقة الأولية لمموضوع
واستخداـ  ،في تجريب مواد جديدة في الففالأعماؿ الفنية السابقة في سعي الفناف 

تقنيات حديثة خمفتيا الثورة الصناعية والتكنولوجية الحديثة 
( 68ص ،2118 ،أي المعالجات التقنية الحديثة".)العمواني

 أومألوفة مواد جديدة لـ تكف  إدخاؿالذي تطمب فيو  الأمر
بيعتيا حددت ط أدواتمقبولة في المجاؿ الفني واستخداـ 

مريكي )جاكسوف الفناف الأ فنجد ،مواد والتقنيات الحديثةال
صب  إلىلجأ بولوؾ( الذي ارتبطو اسمو بالتعبيرية التجريدية 

فينتج عف ىذه المحاولات الطابع  ،(5، كما في الشكؿ رقـ )الموف مباشرة عمى الموحة
 . العفوي الارتجالي

مواد الأولية في العمؿ بطريقة استخداـ ال افكاف )جاكسوف بولوؾ( ييتـ كثيرً 
فقد استخدـ أدوات  ،داـ تقنيات جديدة في العمؿ الفنياستخ إلى االفني ويسعى دائمً 

كالمالح والرمؿ والزجاج  ،وتقنيات خاصة بو تتناسب وطريقة تنفيذه وحجـ الموحة
أي أف )بولوؾ( كاف  ،المسحوؽ وأعواد الخشب والسكاكيف والألواف السائمة في التنقيط

وكاف أىـ ما يميز أعماؿ  ،عمى التمقائية الفنية في عممية إنتاج الموحة الفنيةيعتمد 
)بولوؾ( الحركة والتي ينتج عنيا مجموعة مف الخطوط 

وكذلؾ في التحوؿ الفضائي في  ،المتشابكة البيضوية والدائرية
إذ لـ تعد ىناؾ نقطة مركزية واحدة يتمركز  ؛داخؿ الموحة

اؾ عدة بؤر تتوزع عمى كؿ أنحاء بؿ ىن ،حوليا العمؿ الفني

الموحة مما تجعؿ عيف المشاىد تتوزع عمى كؿ زاوية في 
الموحة. وبنفس الاىتماـ فأعماؿ بولوؾ أعماؿ تممؤىا الحيوية 

 ( 3شكل رقم )
)تَحدّى 

دوبو 2333رئيساً(،
 فيو

( صدى 3الشكل )
 2332( 42رقم)
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 ،1996 ،وشكمت ما يسمى )المدى المصور المتعدد البؤر المركزية.)اميز ،والحركة
فقد صنع أعمالو  ،بوفيو(أما الفناف )جيف د ،(68ص ،2118 ،( )العمواني321ص

مف أوراؽ الشجر  امف مخمفات المعادف والرقائؽ والورؽ المضغوط وصنع صورً 
تخيؿ يبحث عف الم ( ... حيث كاف )دوبوفيو(6وأجنحة الفراشات كما في الشكؿ )

 أف لا اأحببت دائمً : "، ونجد ذلؾ في كتاباتو الذي يقوؿ فيياالفنية أعمالوواللبواقع في 
لأنيا  ؛يفكر فييا أحد لأوؿ وىمة التي لا انتشارً ا الأكثرالمواد  إلانتاجي إأستعمؿ في 

 الاعتبار لإعادة.فيي محاولة  اتصمح لشيء مطمقً  كثيرة الابتذاؿ والقرب منيا كأنيا لا
أشعر أكثر مف الزىرة أو الشجرة أو جواد لأني  اىتماميتثير  لأنيا ؛لمقيـ المذمومة

    (79ص ،1995 ،)سميث "بأنيا أكثر غرابة

  ( أرتالفف الشعبي )البوبPOP ART " ظير الفف الشعبي كاتجاه فني "ييدؼ
وجد طريقة خاصة لرؤية الحياة أ ،ومضاد لمتعبيرية التجريدية ،معتغيير المجت إلى

نتاجلدى الفناف  وقد  ،روح العصرأعماؿ تقدـ موضوعات اجتماعية لا تتنكر ل وا 
ونقد  ،الدفيف في تغيير القيـ الموروثة والثابتة رت عف شعورىـآعبر فنانو البوب 

فقد استخدموا خامات جاىزة الصنع كالنفايات كما  ،الاستيلبكي الرأسماليالمجتمع 
 ،كما استخدموا تقنية المصؽ والتوليؼ".)الحطاب ،ااستعمميا فنانو الدادائية سابقً 

 ،رت أو كما يسميو )مارسيؿ دوشامب(أفف البوب  إف (162ص ،2111
بأسموب الدادائية الأـ في مرحمة الحداثة أي قبؿ  ا)بالدادائية الجديدة( قد تأثر كثيرً 

متمردة عمى السياقات التي كانت فيي حركة مضادة و  ،الحرب العالمية الثانية
لإصرار عمى الوسائؿ في السابؽ مع ا اا وميمشً متبعة واستخداميا لما كاف محتقرً 

( "وكانت 261ص ،1981 ،)اميز والأقؿ جمالية لملبمح الإعلب. الأكثر تداولًا 
فقد دعا  ،لمحاضرات )جوف كيج( المؤلؼ الموسيقي الأثر الكبير عمى فف البوب

الحدود بيف الفف والحياة اليومية الشعبية وذلؾ مف خلبؿ كسر  إلىكيج الفنانيف 
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ف كؿ أو  ،قدرة جماليةالتركيز عمى أف الشيء العادي المبتذؿ الميمش في السابؽ لو 
لقد عمد  ،(118ص ،1995 ،لحظة في الحياة يجب أف نقدر لذاتيا فقط". )سميث

دخؿ أشياء أ(  1925الفناف )روبرت روشينبرغ  فأفنجد  ،الجاىز إلى)البوب(  فنانو
 ،فراش منبوش أو نسر محنط أو كرسي حقيقية مثؿ مخدة أو

اـ ىذه العناصر ستخدابذاتو، وب اقائمً  اؿ منيا موضوعً ليجع
راد التأكيد عمى عادة تركيبيا، أا  الواقعي و  لـالأ المتجزئة مف

حيث يصبح الشيء  ،ننا جزء مف واقع نعيشوا  أىمية الوجود، و 
، وباتت لوحاتو الزيتية تعج بمختمؼ أنواع المواد الا رمزً  احدثً 

مف صحؼ وشراشؼ وأكياس وقطع حباؿ وجياز راديو 
مزقة وانسجة قماش، والكثير مف وساعات كبيرة وبناطيؿ م

غ(: أف الموحة تكوف أكثر الأشياء اليومية. وىنا يؤكد )روشينبر 
 ،1981 ،ذا تكونت مف عناصر العالـ الواقعي. )اميزإواقعية 
 والفناف( 8والشكؿ )( 7كما موضح في شكؿ )( 264-266
مف أبرز أنصار حركة الفف  ا"الذي كاف واحدً  (Arman) أرماف
استخدـ آرماف الكثير مف المخمفات الصناعية في  إذ ؛الشعبي

، أرجؿ وأيدي ة، زجاجات المياه الغازيأغطيو إنتاج أعمالو الفنية
يقوـ  اوأحيانً مكسورة لعرائس مف لعب الأطفاؿ، ورؤوس 

 بتكدس أشياء كثيرة مختمفة مف تمؾ المخمفات.
(Bernard،1998،p.75) ( 9وكما في الشكؿ) 

  الفن الحركيKinetic: ور في مجاؿ الفف إف تتبع ىذا التط
 ،الفف الحركي(فف جديد عرؼ باسـ ) إلىف يوصمنا ألابد 

وخاصة  ،رتآليو عدد مف فناني البوب إوالذي كاف قد ميد 

( الوادي 3شكل )
 روشينبرغ 2333

 ( 3الشكل )
Monogram 

2333-2333 
 روشينبرغ

( لمفنان 3الشكل )
 ارمان
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ىي المغة التي ليـ. والحركة  االذيف جعموا مف التصوير البنيوي المبرمج نشاطً 
بعاد التي يحسيا الفناف ىي نفسيا فالأ ،اف عف إدراكو لحقيقة الفراغيعبر بيا الفن

للئنساف  يالباطنأي ىي نوع مف الوساطة بيف العالـ  ،أبعاده في عقمو الباطف
(  والحركة توضح القدرة عمى 228ص ،2112 ،والعالـ الخارجي. )الحطاب

 ،التعبير بحرية عند توزيع عناصر التشكيؿ وبالفف الحركي تظير الأبعاد الثلبثية
وتتضمف الطاقة المحركة سواء المتحكـ فييا أو التي  ،ة الفعميةوقد تتسـ بالحرك

 ا.  تتحرؾ تمقائيً 

وقد أصبح أكثر شمولية  ،وما بعدىا (1951)ظير النحت الحركي في عاـ       
الانتقالية والتغير تي تتصؼ بالحركة بنتاجاتو ال (عندما شرع )الكسندر كالدر

صاؿ الحديثة التي تقدـ بيا )كالدر( وسائؿ الات استخداموالمستمر مف ناحية 
تخذ مف ا، وقد قدمة في نمط النحت الحركيليحرز الم
بادئة أولى لأعمالو لتصبح بعدئذ  (الحركة الانتقالية)نظريتو 

ليا ، ليبمغ النحت الحركي مف خلبيتجزأ مف أعمالو لا اجزءً 
. منتصؼ السبعينيات إلىالذروة في منتصؼ الستينيات 

(Ashton ،1976، p60)  تجو الفف الحركي نحو نمطيف او
مف التعبير تربط بينيما منيجية واحدة، ىما البنية 

. ليضع القيـ الجمالية االمبرمجة والصورة المتبدلة حركيً 
اشتغاؿ بتقنيات وأساليب ستخداـ آلية امة عف المنطقة التقميدية، بفي منطقة فاص

بواسطة محركات الحركة.  ء أوما عف طريؽ تيارات اليواإف الحركة تتـ إمختمفة. 
 (http://www.woodthatwork ،صالح.)د(.11. كما في الشكؿ ))كالدر( كما عند

 :ظير فف التجميع لوصؼ الأعماؿ الفنية التي تتكوف مف "النحت التجميعي
ة. والتقنية وحدة فنيالأشياء المستخدمة كؿ عمى انفراد لتدخؿ في مجموعة لابتكار 

 -( نجوم متحركة22شكل)
 اسلاك الفنان كالدر

http://www.woodthatwork/
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ف الكولاج الذي استخدـ بكثرة في مف ف صلًب أبداع متخذة التي تلبزـ عممية الإ
إف فف (239ص ،2112 ،)الحطاب "الخمسينيات مع صحوة فف )الدادا( واخرأ

ويحدث ذلؾ  ؛باستخداـ عناصر مركبة الأبعادثلبثية  أعماؿتقنية بناء التجميع ىو 
 أوالعناصر المطمية  مع استخداـ الأحياففي بعض 

عادة إبواسطة الفناف. ومصطمح التجميع  المشكمة
التشكيؿ لمنتجات فنية عف طريؽ استخداـ مجموعة مف 

لذلؾ نرى أسموب التجميع يعتمد عمى  ،الأشياء الحقيقية
نو تقنية أو  ،مجموعة مف العناصر الطبيعية أو المصنعة

تعتمد عمى الخامات الجاىزة الصنع لمتعبير عف 
ف أومف ىنا نجد  ،الملبحظات الموجودة بالحياة اليومية

بجوار بعضيا بعناية تامة ىذا الفف قاـ بوع الأشياء 
 ،2111 ،الجوانب الجمالية.)الحطاب لإظيار

برز نحاتي التجميع )جوف أمف و   (174ص
الذي عرؼ باستخدامو لمواد الخردة مف  شامبرليف(

ترابط وتناسؽ  الحديد وغيره. وفي أعمالو تحوّؿ نحو
فني أكبر. فيو استخدـ بصورة عشوائية بقايا السيارات 

عامة خاصية الموف والتركيبة ال المسحوقة مستغلًب 
الأسطح التالفة والتي  استخداـ إلىلمشكؿ، ثـ تحوؿ 

مستوحاة مف بيئتو، حيث أكواـ  (شامبرليف)ليس ليا بريؽ وكانت منحوتات 
منيوـ المغموف بعد و رقائؽ الأل إلىتقؿ بعد ذلؾ النفايات لمسيارات القديمة. ثـ ان

ؾ يالبولي يورثيف والبلبست بعض المعالجات عمييا، وذلؾ باستخداـ مادةإجراء 
 والفنانة النحاتة (11،لإضفاء رقة عمى صلببة المعدف. كما في الشكؿ )الشفاؼ

وكذلؾ  ناديؽ وأقفاص متصمة بعضيا البعض،)لويز نيفمسوف( التي استخدمت ص

 -23ظل المرآة  (20الشكل )
 خشب –لويز نيفمسون 
 2333 –مصبوغ بالأسود 
 

( بدون 22الشكل )
 فنان شامبرلينعنوان ال
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مصبوغة...لعمؿ  مسامير، أخشاب قطع الكراسي، السلبلـ،اج، أجزاء عمدة والأبر الأ
، حيث أعطت احتمالية لإمكانية اا كبيرً منحوتات عبارة عف جدراف كاف ليا وقعً 

عمى المشاىد وامتمكت فضاءات  اقويً  اوقد امتمكت تأثيرً -التوسع في أعماؿ التجميع.
 .  (12الشكؿ رقـ ) كما في (Wilson، 1981).رحبة خاصة بيا

نسانية مف لمسة النحات الإمجاؿ النحت مف الفعالية  لـ يخؿ   ،وىكذا
فقد استخدـ طرؽ المعادف والقولبة والنقش والمحاـ والتركيب الصناعي كما  ،المعاصر

عمؿ القوالب لمجسـ الانساني واستخدـ المغناطيس والكيرباء والضوء واستخدـ الآلات 
مف  اكؿ شيء متاحً  أصبح، واستخداـ الحركة والصورة المكابسالميكانيكية الضخمة و 

تجات علبنات والمنيد القديمة وبرامج التمفزيوف والإالماضي والحاضر، مف التقال
اء استعمميا صبحت كميا مادة لمنحات المعاصر سو أالصناعية ومخمفات السيارات 

بدو ، وعمى ما يصيتياو اقتبس منيا أو ناقض شخأا و قمد شكميأمباشرة أو عبر عنيا 
ساليب الجديدة غير العادية وغير المكتشفة ف في الأو أف النحاتيف المعاصريف مستمر 

 .ؿ غير مقدمة سابقا ومفاىيـ جديدةبأشكا اا لتكوف مادة جديدة تمامً سابقً 

  :طار النظريمؤشرات الإ
و منيا ما ى جمالية العمؿ الفني تستمد قيمتيا وتوصيفيا مف مرجعيات متعددة -1

ومنيا ما ىو داخميا كالمشاعر والفكر. فمقد  ،المرئية خارج الذات كالمظاىر
اختمؼ الجماليوف في إعطاء مفيوـ لمجماؿ، فمنيـ مف وجده في عالـ الفف 

 في عالـ المثؿ. اوآخروف في الطبيعة، ومنيـ مف وجده مجسدً 
الجماؿ  فوضع ،والأخلبؽفمسفتو الجمالية بالنفع والخير سقراط ربط الفيمسوؼ  -2

 .موضوع القيـ العميا السامية التي تعبر عف الخير والمطمؽ
تعطي لمذات أىمية في التقدير الجمالي، وقد جعؿ  ف الرؤية الجماليةأيرى ديكارت ب -3

 .ؼ الوعي الجمالي لممتمقي وتذوقويختمؼ باختلب انسبي   امف الحكـ عمى الجميؿ أمرً 
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مف  مأخوذةؽ بتوظيؼ خامات الجماؿ في النحت المعاصر تقدير نسبي يتحق -4
 المخمفات الصناعية.

ظيرت في الفف المعاصر حركات تتعارض مع كؿ القواعد الموروثة وتتحدى  -5
عف المجيوؿ والمدىش في غرابتو  االذوؽ الشائع وىجر التقاليد المستيمكة بحثً 

سموب التجميع أي والمكبوت داخؿ الفناف لاسيما بورغبة لمتعويض عف البدائ
 لصدمة لدى المشاىد.حداث اا  و 
ورة ىي واسطة ف طريقة المجاأو  ،فف التجميع أكد عمى الاقتراف المنفتح مع البيئة -6

كانت  ،تاح نقطة انطلبؽ نحو مفيوميفأفالتجميع  ،حاسيسميمة لمتعبير عف الأ
 بالنسبة لمفناف وىما الحدث والبيئة . اىميتيما تزداد اطرادً أ
ت المعاصرة ىي عبارة عف توليفو ما بيف ف تركيب الشكؿ النحتي في الاتجاىاإ -7

التكنولوجيا والفف وما نجد بو ىذه العلبقة القائمة ما بيف الفكرة والمادة المجسد منيا 
 في أعماؿ النحت المعاصر تدؿ عمى استمرار لمتطورات في تاريخ النحت والفف.

جراءاتو ا:ثالثً   :منيجية البحث وا 

جماليات  الكشف عن إلىييدؼ بما أف البحث الحالي  منيجية البحث:
، لذلؾ نتاجات طمبة قسم التربية الفنية الخامة في النحت المعاصر وانعكاسيا في
الأعماؿ الفنية  الذي استعممو في تحميؿ ،اعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي

جراءات إكونو أكثر ملبئمة مع  ،جاؿ النحتفي م ،قسـ التربية الفنية لطمبة ،التشكيمية
 بحث الحالي.ال

يتكوف مجتمع البحث مف نتاجات طمبة قسـ التربية الفنية  :مجتمع البحث
 – 2116التي نفذىا طمبة الصؼ الثاني الصباحي لمعاـ الدراسي  ،التشكيمي )النحت(

نفذت بتقنيات النحت  ،فني في مجاؿ النحت ( عملًب 21والبالغ عددىا ) ،2117
 جاـ ومواد وخامات مختمفة.بأح (التجميع والنحت الحركي)المعاصر 
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%( مف 21بنسبة ) ،عماؿ منجزة( أ4عينة قصديو )اختار الباحث عينة البحث: 
عمى  النتائج التي سيتـ تعميميا إلىصمي والتي مف خلبليا يتـ التوصؿ المجتمع الأ

في مجاؿ حث مجموعة مف الخبراء إذ استشار البا ؛اجً ات( ن21مجتمع البحث والبالغ )
كيمية والتربية الفنية لاختيار العينة القصيدة مف النتاجات الفنية لمدراسة الفنوف التش
فضلب  ،جوىر البحث لمعاصرةعماؿ الفنية تحمؿ التقنيات والأساليب اف الألأ ؛الصباحية

وانعكاسيا  الكشف عن  جماليات الخامة في النحت المعاصرعف ىدؼ البحث المتمثؿ بػ 
 نجزىا طلبب قسـ التربية الفنية.أالتي النتاجات الفنية التشكيمية في 

اعتمد الباحث  ،ثالنتائج الخاصة بيدؼ البح إلىجؿ التوصؿ أمف : أداة البحث
اة بحثو مف خلبؿ اعتماده ذ صمـ الباحث أدإ ؛عماؿ في ىذه الدراسةاستمارة تحميؿ الأ

اسات الاختصاص وبعض الدر  أدبياتفرزه الإطار النظري مف مؤشرات واعتماده أعمى ما 
وقد  ،والبحوث الخاصة بمجاؿ فنوف ما بعد الحداثة والنحت المعاصر بصورة خاصة

يخص استمارة ة في ما استشار الباحث الأساتذة اختصاص الفنوف التشكيمية والتربية الفني
وتعد  (2ممحؽ) ،( فقرة ثانوية16)و ،ةفقرات رئيس (9مف)إذ تكونت الاستمارة ؛ التحميؿ

                                                         .تحميؿ أعماؿ الطمبة عينة البحثىذه الفقرات معايير 

أف أداة البحث صالحة لقياس ما لمتأكد مف  (:الستمارة)صدق الأداة   
والمقصود بو "تمؾ الدرجة التي  (اعتمد الباحث )الصدؽ الظاىري ،لأجمو وضعت

ف تـ تحديد أوبعد  ،(325ص ،1997 ،الرشدات)يقيس بيا الاختبار ما يراد قياسو" 
قاـ الباحث بعرضيا عمى مجموعة مف الخبراء في  ،فقرات الأداة بشكميا الأولي

( لمتعرؼ عمى مدى صلبحيتيا في قياس والفنوف التشكيمية –ة الفنية مجالات )التربي
رؼ وبعد ذلؾ تـ جمع ىذه الاستمارات مف الخبراء والتع ،اليدؼ الذي وضعت لأجمو

خذ بيا الباحث لتصحيح ما ورد مف أخطاء في أوملبحظاتيـ التي آرائيـ عمى 
 إلىثـ تـ إعادتيا  ،ات التي عدىا الخبراء غير مناسبةواستبعد الباحث الفقر  ،مكوناتيا
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وبذلؾ أصبحت ىذه الأداة  ،الدرجة الكاممة لصلبحيتيافحققت  ،مف الخبراء ضبع
  بت الأداة الصدؽ الظاىري.وبيذا الإجراء اكتس ،جاىزة لمتطبيؽ

ف استمارة التحميؿ قد تـ عرضيا عمى مجموعة مف إبما  :لستمارةاثبات 
لكف  ،لأداةاؽ مما يدؿ ذلؾ عمى صد ،وحصمت عمى تأييدىـ عمى صلبحيتيا ،الخبراء

ثنيف مف اذ استعاف الباحث بإ ؛كثر صلبحيةأمعامؿ الثبات لتكوف  الباحث استخرج
التعرؼ عمى آلية  ة مف نماذج العينة في المجتمع المتبقي بيدؼالمحمميف لتحميؿ عين
ذ ظيرت نتائج التحميؿ عمى وفؽ معادلة )معامؿ ارتباط إ ،لاستمارةااشتغاؿ مكونات 

 ( 1وقد تـ توضيح ذلؾ في الجدوؿ رقـ ) ،( للبتفاؽ بيف المحمميفبيرسوف

 يوضح معامل ثبات استمارة التحميل (2)جدول 
 لرتباطمعامل ا المصحح

 %,89 الباحث مع المحمؿ الأوؿ
 %,88 الباحث مع المحمؿ الثاني

 %,85 المحمؿ الأوؿ مع المحمؿ الثاني
 %87,33 المعدؿ العاـ

لاتفاؽ العاـ بيف امعدؿ  إفنلبحظ  ،(1) مف خلبؿ ملبحظة نتائج الجدوؿ  
قة لثبات لضماف الث اجيدً  ا( وىذه النسبة تعطي مؤشرً %33،44الملبحظيف يساوي )

وىذا ما أكد عميو  ،لأعماؿاح عمى وفؽ مكونات استمارة تحميؿ التصحي
( يعد %32قؿ مف )أف الثبات الذي نسبتو إ" بيذا الخصوص (Cooperكوبر)

 افأكثر يعد مؤشرً  ،(%32ذا بمغ معدلو مف خلبؿ اتفاؽ المصححيف نسبة )ا  و  ،اضعيفً 
 (Cooper، 1974،p27)  "اجيدً 

                                                           
 .أ.ـ. مالؾ حميد، كمية الفنوف الجميمة، قسـ التربية الفنية، جامعة بغداد، اختصاص تربية فنية 

 اختصاص فنوف تشكيمية –جامعة بغداد  –أ.ـ. طو عبد اليادي عباس، كمية الفنوف الجميمة 
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 :معامل ارتباط بيرسون - الإحصائيةالوسائل 
استعمؿ )الباحث( ىذه المعادلة في معامؿ ثبات استمارة تحميؿ الأعماؿ 

ظيار النتائج  وا 
 
         r=معامؿ الارتباط    

 = عدد الأفراد   
 = درجات التطبيؽ الأوؿ   
 = درجات التطبيؽ الثاني   

 (2العينة )  :تحميل العينات
 41× 81×  191القياس : 
 2117السنة : 

 المكاف : قسـ التربية الفنية 
 الخامة والمواد المستعممة : حديد وصفائح المعدف  

الفني مف عدة وحدات شكمية منظمة بمجموعة واحدة تمثؿ  يتكوف المنجز
بطريقة وبعض الصفائح المعدنية ثبتت  ،مف مجموعة مف قطع الحديد اىندسيً  اتكوينً 

المحاـ تـ تثبيتيا عمى قاعدة حديدية عمى الأرض بشكؿ مباشر. وىذه القطع اليندسية 
الاختزاؿ والتبسيط بشكؿ  إلىالنحت الحركي  إلىمترابطة ومتناسقة يميؿ فييا الطالب 

إبداعي عولج بطريقة جمالية حداثوية. فيذا المنجز النحتي نفذ بحرفية عالية مف 
خمة بتناسؽ جمالي متميز يحاكي فييا الإحساس بالجماؿ خلبؿ جمع الأجزاء الض

 عف طريؽ الشكؿ العاـ ليذا العمؿ.
إف ىذا العمؿ النحتي الضخـ يتكوف مف قطع ضخمة مف الفولاذ ممحومة مع 

وىو مأخوذ مف المخمفات الصناعية، فالطالب بذلؾ قد  ،بعضيا بطريقة تمقائية وعفوية
إذ استخدـ الطالب مادتو كما  ،ر والبرونز والخشبتجاوز مواد النحت التقميدية كالحج
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ف يشذبيا. إف العمؿ النحتي يبدو وكأنو أىا صفائح فولاذية جاىزة حتى دوف وجد
ف أعمى الأرض بحيث يستطيع المشاىد  نصب صرحي فيو مف السعة والانتشار

و ئا في فضايذوب فيو إدراكيً مشاىد و ، يمؼ الوكأنو بناء معماري ،يتجوؿ فيو وحولو
بافتراشو مساحة واسعة مف أرضية القاعة الموضوع  اأفقي   االمفتوح. فالعمؿ ينحو منحً 

فييا. وفي ىذا أراد الطالب زيادة في تأثير فضاء العمؿ عمى المشاىد مف خلبؿ تثبيتو 
بحيث يستطيع المشاىد الدخوؿ  ،وتمتمؾ الفجوات الواسعة فيو –في ساحة مفتوحة 

 ؾ الحيز المحيط بالعمؿ.فييا لتمنحو خاصية تحري
ف البناء الجمالي لمقطع الفولاذية يوحي بشيء مف المحتوى التمثيمي، نوع مف إ

عف حركة  بالحركة المستمرة داخؿ العمؿ فضلًب ا الإحساس التلبحـ الشخوص مولدً 
والتعامؿ معو عف طريؽ تحريكو للؤسلبؾ الحديدية  المتمقي حوؿ وداخؿ المنجز الفني

 احيث يجعؿ العمؿ مفتوحً  ،والتفاعؿ معو وىذه ىي سمة النحت المعاصر ارً اسوي ايمينً 
 . إف ىذا المنجز الفنيلاحتمالات شكمية عديدة تتغير بتغير حركة المشاىد اومولدً 

يحمؿ قيمو جمالية مف حيث عنصر الخط والحركة المتولدة عف كتؿ الألواح المعدنية 
فضاءات حقيقية داخمية وخارجية.  اذ اعماري  م ابناءً تكويني   االممحومة ببعضيا مكونً 

فاف النحت المعاصر لـ يعد فيو التناسب أو التوازف أو التناظر أو التماثؿ  ،وبذلؾ
لنجاح العمؿ النحتي، بؿ العلبقات الجمالية الشكمية، وعميو إف المتمقي  اشرطا أساسي  

لمجتمع ليذا العمؿ لف يبحث عف معنى أو مضموف فكري بؿ يعكس دلالات 
استيلبكي تكنولوجي لصورة ممتعة ومدىشة وقتية وزائمة، فيو نتاج عصره ومجتمعو، 
نتاج المفرزات التقنية والتكنولوجية نتاج العاب ممتعة يمعبيا الفناف، حيؿ فنية، أساسيا 
الترتيب والتناغـ الموني المتولدة عف الإضاءة المنعكسة والظلبؿ القاتمة، عند حدود 

الفناف شعوره الممتع ويمعب بعث العمؿ طاقتو باتجاه المتمقي ليشارؾ ىذا التشكؿ ي
يمتمؾ تفرده. إف  كما ،في ىذه المحظات يمتمؾ العمؿ قيمتو الجمالية والتعبيرية ألعابو

وكذلؾ سمات النحت المعاصر  ،الفني يحمؿ سمات النحت الحركي تكويف ىذا المنجز
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أعطى الطالب السمة الحركية  ،الخامات وىذا التزاوج بيف ،وىو يظير بتمؾ الرشاقة
 لمعمؿ في جزءه العموي والذي اشتمؿ عمى عنصر فاعؿ ذات سيادة )حركية(.

 نتائج البحث ومناقشتيا رابعا:
 :نتائج البحث

 إظياروتقنيات  ،الأساليبمف الملبمح الجمالية في النحت المعاصر التعدد في  -1
 ت طمبة قسـ التربية الفنية.وىذا ما ظير في نتاجا ،المنجز الفني النحتي

فقد وجد الطالب  ،عف نمط الحياة الاستيلبكية اوتعبيرً  ،نتيجة التقدـ الصناعي -2
والمخمفات الصناعية  ،مف صفائح معدنية ،خاماتو مف وسطو مف بيف مستيمكاتو

 ،بناء الصفائح المعدنية مع بعضيا بطريقة تمقائية مباشرة إلىحيث عمد  ،الميممة
 .اولتكوف بناءات منفتحة شكمي   ،ية المحيـ المعدنيخداـ تقنباست

ارتباط الخطاب البصري الجمالي في النحت المعاصر بالمفردات الصناعية التي  -3
 في تحوؿ الشكؿ عف حيثيات مجتمع ما بعد الصناعة . اضاغطً  تشكؿ عاملًب 

ت الطالب في قسـ التربية الفردانية ركيزة مف ركائز الفف المعاصر والتي دفع -4
 .والابتعاد عف المألوؼ والتقميدي التجريب إلىالفنية 

ف الخامات الجاىزة تشكؿ سمة تفرض نفسيا في التحولات الجمالية الجديدة إ -5
عد الحداثة مف خلبؿ مشاىد لمجتمع ما بعد الصناعة في اتجاىات فنوف ماب

 (سكاكيف، عمب فارغة ،صفائح معدنية، براغي ومساميرتعرض )
تعبير عف آرائو وأفكاره الجمالية بحرية مف خلبؿ استخداـ قدرة الطالب في ال -6

وؿ عمى أجزاء ومخمفات البيئة مف وذلؾ لسيولة الحص ؛تقنيات النحت المعاصر
تي تدخؿ في تركيبة جزاء الوتركيبيا والتعامؿ معيا وتنوع الأماكف جمعيا بسيولة أ

 عمى الطالب الوقت والجيد والماؿ. والذي اختصر الفف التشكيمي
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 : الستنتاجات

فرزتيا استمارة التحميؿ لنتاجات الطمبة أيجابية التي مف خلبؿ النتائج الإ
 .الاستنتاجات التالية إلىالباحث  )عينة البحث( توصؿ

بأنواعيا في  (الحديد، والمعادفػ)ك معظـ الطمبة مواد النحت المعاصراختيار  إف -1
 .لحجـ المناسبنجاز اإالحرية في  عماليـ النحتية منحتيـأنجاز إ
كي الذي ، وخاصة مع الفف الحر ر كبير في المنجز النحتي المعاصرلممتمقي دو  -2

يضفي عمى العمؿ الفني تأويمو وفيمو الخاص الذي  يكتمؿ في عينو فالمتمقي
 يتكوف عمى وفؽ توقعو. 

سموبية لمنحت المعاصر قد ارتبطت بتجربة صياغات إف الخصائص التقنية والأ -3
واكتشاؼ خصوصياتو الفنية والجمالية. وىذا الفيـ  ،متنوعةجديدة مف خامات 

 طمبة قسـ التربية الفنية في مجاؿ الرسـ.في نتاجات  اظير جمي  
ف يإذ إف الفنان ؛في خمؽ تحولات شكمية اف الخامات والمواد الحديثة لعبت دورً إ -4

ستعمؿ ي احيانً أو  ،خرآ إلىقنية تختمؼ مف عمؿ فني ت اف استخدموا موادً يالمعاصر 
خامات متنوعة في العمؿ الفني الواحد مف أجؿ الحصوؿ عمى تحوؿ شكمي 

مع تطمعات طمبة  ايختمؼ عما كاف عميو في الواقع الحقيقي، وجاء ىذا منسجمً 
أىمية المصادر والإمكانات اليائمة التي توفرىا  إلىقسـ التربية الفنية والتي تشير 

 ب .الطبيعة والتكنولوجيا لإطلبؽ خياؿ الطال
ت التقدـ العممي والتكنولوجي فاد الفف المعاصر بصورة غير مسبوقة مف معطياأ -5

نتاج إمباشرة في  مف آخر مبتكرات الصناعة الحديثة، سواء في استخداميا فادةوالإ
ث مف داخؿ المحيط و البحأفنية كالفنوف البصرية والحركية، ال الأعماؿ

 شكاؿ وتقنيات جديدة. أالتكنولوجي عف 
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 :صــياتالتو 

 :واستنتاجات يوصي الباحث بما يأتيما تقدـ مف نتائج  إلى ااستنادً 
تدريب طمبة قسـ التربية الفنية عمى نتاجات النحت المعاصر لاستمياـ المضاميف  .1

 الفكرية والمعرفية لتوظيفيا في نتاجاتيـ الفنية.
ة عمى ضرورة تشجيع طمبة كمية الفنوف الجميمة عامة وقسـ التربية الفنية خاص .2

 .جؿ خمؽ فف جديد نابع مف بيئتيـأوالتجريب لمواد وخامات جديدة مف البحث 
ساليب ـ الفنية استثمار الأتوعية طمبة قسـ التربية الفنية الذيف يروموف تنفيذ مشاريعي .3

  .جميعي والنحت الحركي()النحت التيات الحديثة في النحت المعاصروالتقن
ؿ الجديدة وطبيعة قراءة العمؿ الفني في الفف توسع مدارؾ الطلبب بآليات الاشتغا .4

 المعاصر وما يتطمبو مف ذائقة جمالية جديدة.
التأكيد عمى المشاريع المنجزة مف قبؿ الطلبب مف خلبؿ عدـ التحدد بأفؽ محدد  .5

 .مح بتشظي المعنى وتعدد القراءاتلكي يس

  :المقترحات

 ويف البحوث التالية:لمتطمبات البحث الحالي، يقترح الباحث عنا استكمالًا 

 دراسة الأبعاد الأسموبية والجمالية في النحت المعاصر.  .1

نيات المستخدمة بناء برنامج تدريبي لتنمية ميارات مدرسي التربية الفنية في التق .2
 في النحت المعاصر.



 0202 يناير -والخمسون  الثالث لعددا                                                مجمة بحوث الشرق الأوسط

- 433 - 

 (2الممحق رقم )

 بسم الله الرحمن الرحيم                                

 ي ـــــمــــي والبحث العمــالــم العــيــمــعــوزارة الت

 ة الفنون الجميمة ــكمي/  دادـــغــة بــعـجام 

 قسم التربية الفنية  

 م / استمارة التحميل         الدكتوراهالدراسات العميا /  

 ............................... المحترم  حضرة الأستاذ

 تحية طيبة ...

جماليات الخامة في النحت المعاصر الموسومة )يروـ الباحث إجراء دراستو 
 الكشف عن  إلى التي تيدف  وانعكاسيا في نتاجات طمبة قسم التربية الفنية(

"جماليات توظيف الخامات في النحت المعاصر وانعكاساتيا في نتاجات طمبة قسم 
 نرجوو ما عيد لكـ بالخبرة العممية و المعرفية في حقؿ الاختصاص . التربية الفنية"

بتحميؿ نماذج العينة لتوجيو البحث  الخاصة  بالاستمارة ملبحظاتكـ بإبداء تفضمكـ
 تحقيؽ أىدافو وفؽ المعايير العممية و الأكاديمية . إلى

 التقديرولكـ جزيؿ الشكر و 

 مدحسين جبار مح/  لباحثا
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 (2يائية الممحؽ رقـ )ناستمارة التحميؿ بصيغتيا ال
 إلىحاجة ب ل تصمح  تصح الفقرة  ت

 تعديل
استخداـ خامات متعددة في العمؿ  1

 الفني
   

    طبيعي المممس  2
    خشف 
 ناعـ
 

 
 

  
    متوازف التركيز عمى العناصر الفيزيائية 3

 
 حركي

   
 افنيً  استطاع الطالب اف يكوف عملًب  4

 وفؽ تراكيب تجميعية ذات مضموف
   

    طبيعية مؿأنواع الخامة المنفذ بيا الع 5
    صناعية

    التجميع  التقنية المنفذ بيا العمؿ  6
    التركيب 

تقنيات إظيار الأشياء الغير مألوفة  7
 في العمؿ الفني

 
 
 

مواد 
 مبتكرة

   

مخمفات 
 صناعية

   
الخامات والمواد المستخدمة في  8

 العمؿ الفني
   صفائح المعدف

   واير لحيـ
 دشيش حدي

 
  

   النحت الحركي  الاتجاه والأسموب لمعمؿ الفني 9
   النحت التجميعي
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 والمراجع المصادراليوامش و 
 .1977، دار الجامعات المصرية ، الإسكندرية، 5أبو رياف ، محمد عمي، فمسفة الجماؿ ، ط .1
 .1981ت، ، دار المثمث لمطباعة والنشر . بيرو 1971أميز، محمود ، الفف التشكيمي المعاصر .2
 .1996، شركة الطبوعات لمتوزيع والنشر، بيروت، 1أميز، محمود، التيارات الفنية المعاصرة، ط .3
، دار 1بي الحديث، ت: فخري خميؿ، مراجعة: جبرا إبراىيـ جبرا، طو ور الفف الأ باونيس، الأف، .4

 .1991الماموف لمترجمة والنشر، بغداد، 
 .1958كتبة النيضة المصرية. القاىرة، ، م1بدوي، عبد الرحمف، موسوعة الفمسفة، ج .5
 .1981بينسي، سعيد، الفف الحديث في الأقطار العربية، منظمة اليونسكو،  .6
 بينسي، عفيؼ، عمـ الجماؿ عند أبي حياف التوحيدي ومسائؿ في الفف، وزارة الثقافة، بغداد ، ب ت. .7
ارس الفف الحديث بية ومدو ور الفف التشكيمي في عصر النيضة الأ ، جمالياتقاسـ الحطاب، .8

 .2111، بغداد، 1والمعاصر )الحداثة ومابعد الحداثة(، مراجعة: د. محمد سعدي لفتة، ط
، سماح 1والفف، مراجعة: د. نجـ عبد حيدر، ط في فمسفة الجماؿ ................... .9

 .2112لمطباعة، بغداد، 
 .2111بغداد،  ، مكتبة الفكر الأكاديمي،1حيدر، نجـ، عمـ الجماؿ آفاقو وتطوره، ط .11
 .1986، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، 1حكيـ، راضي،  فمسفة الفف عند سوزاف لانجر ، ط  .11
، 1الزاممي، صلبح ارىيؼ أمير، الوعي الجمالي الاجتماعي دور التربية الفنية في تشكيمو، ط .12

 .2114مكتب اليمامة لمطباعة والاستنساخ، بغداد، 
. دار الشروؽ لمنشر 2يـ جعيني، المدخؿ إلى التربية والتعميـ، طونع الرشدات، عبدالله ، .13

 .1997والتوزيع. عماف، 
 .1986،  ت: سامي خشبة، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، 2ريد، ىربرت، معنى الفف، ط .14
براىيـ جبرا، المؤسسة العربية إديث، ترجمة: فخري خميؿ، ـ: جبرا ................ النحت الح .15

 .1994، 1اسات والنشر، بيروت، طلمدر 
دوارد لوسي، الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية، ت: فخري خميؿ، مراجعة، جبرا إسمث،  .16

 .1995إبراىيـ جبرا، دار المأموف،  بغداد، 
 . 1982، دار الكتاب المبناني، بيروت، 1صميبا، جميؿ، المعجـ الفمسفي، ج .17
بي الإسلبمي، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، الطويؿ، توفيؽ، في تراثنا العر  .18

1985. 
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 .1987عباس، راوية عبد المنعـ، القيـ الجمالية، دار المعرفة الجامعية،  .19
عباس، طو عبد اليادي، أساليب النحت المعاصر وتأثيرىا في نتاجات طمبة قسـ التربية الفنية،  .21

 .2115وف الجميمة، جامعة بغداد، العراؽ، رسالة ماجستير )غير منشورة( كمية الفن
معاصر، دار ضفاؼ لمطباعة العبيدي، جبار محمود، القيمة والمعيار الجمالي في التشكيؿ ال .21

 .2113 -والنشر، بغداد
العبيدي، مناؿ خضر عبيس، الرؤية الجمالية لمرموز المصورة في الحضارتيف السومرية واليمنية  .22

)غير منشورة( كمية الفنوف الجميمة، جامعة بابؿ،  ماجستير القديمة )دراسة مقارنة( رسالة
 .2115العراؽ، 

عجاـ، انعاـ عيس كاظـ، القيـ الجمالية لمتكوينات الزخرفية في مرقد الإماـ الحمزة، رسالة  .23
 .2119ماجستير )غير منشورة( كمية الفنوف الجميمة، جامعة بابؿ، 

الحديثة، دار المعارؼ المصرية مصر، علبـ، إسماعيؿ، نعمت. فنوف الغرب في العصور  .24
 .141، ص1975

العمواني، رحاب خضير عباس، الأبعاد المفاىيمية والجمالية لمميمش في فف ما بعد الحداثة،  .25
 .2118أطروحة دكتوراه )غير منشورة( كمية الفنوف الجميمة، جامعة بابؿ، 

 .2115الفتح، العراؽ، ، مكتبة 1الغباف، باسـ قاسـ، مفاىيـ عامة في فمسفة التصميـ، ط .26
، مكتبة الفتح 1الغباف، باسـ قاسـ، وياسيف، إيماف طو، نظريات في فمسفة الجماؿ والتصميـ، ط .27

 .2116لمطباعة والنشر، العراؽ، 
محمد، عزيز نظمي، الإبداع في عمـ الجماؿ، مؤسسة شباب الجامعة لمطباعة والتوزيع،  .28

1985. 
 .2111سنة،  3464متمدف العدد، محي، عييداف ، مقالة، مؤسسة الحوار ال .29
، بيروت، 1مسعود، جبراف، الرائد. معجـ لغوي عصري، ج .31 ، دار العمـ لمحديث، مطبعة العموـ

1981. 
 .1972مطر، أميرة حممي، مقدمة في عمـ الجماؿ،  دار النيضة العربية، القاىرة،  .31
في تنمية التفكير الوىج، عمار جبار حسيف، جماليات التعبير الفني لمنحت المعاصر ودورىا  .32

الإبداعي لطمبة التربية الفنية، أطروحة دكتوراه )غير منشورة(، كمية الفنوف الجميمة، جامعة 
 .2115بغداد، العراؽ، 
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، وزارة التعميـ العالي والبحث العممي، 1اؿ وادي، عمي شناوه، فمسفة الفف وعمـ الجماؿ، ط .33
 .2116جامعة الحمة، العراؽ، 

34. Ashton , Dor . Modren American sculpture , Harry N . Inc,Newyork 

,1976 ,p60 

35. Bernard lamarchevodel. Arman, Editions de la Ditfereence, paris, 1998   

36. Cooper, John D. Measurment  and  Analysis  of  Behavioural  

Techiques, Columbus,  Ohio  , Choles, E ,Merrill ,1974, p. 27 

37. Dictionary of art and artists thames and hanson, London, 1965, p.184. 

38. Wilson, Laurie. LOUISE NEVELSON (iconography and sources). 

Essay. Garland Pub. New York. 1981. 
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